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“Pode ser que

nas particularidades
culturais dos povos
sejam encontradas
algumas das revelacoes
mais instrutivas sobre o
que € ser,
genericamente,

humano”.
(Geertz, 1978:55)
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INTRODUCAO

O estudo da arte nas sociedades indigenas, resultou, nos ultimos anos, em um
grande numero de trabalhos antropolégicos extremamente importantes para uma
adequada compreensdo do universo cultural nessas sociedades. As pesquisas
realizadas em campo, com a convivéncia por varios meses com as comunidades
indigenas, tém demonstrado ser, sem davida, momentos privilegiados para que o
cientista observe o0s processos artesanais de maneira integrada, uma vez que ha a
possibilidade de desfrutar do mesmo meio ecoldgico e social, estabelecer dialogos com
informantes, participar das atividades do grupo e, desta forma, poder apreender 0s

aspectos simbdlicos e cosmoldégicos da cultura.

Ainda que a analogia etnografica seja importante para o trabalho do
arquedlogo, o estudo da arte em arqueologia desenvolve-se segundo métodos e
possibilidades bastante diversas. Os objetos artisticos, no contexto arqueologico, néo
s&o encontrados no momento de sua produgao e uso, mas no instante de seu descarte
ou enterramento. Dessa maneira, vé-se 0 arqueodlogo na contingéncia de registra-los
guanto a sua posicdo estratigrafica e relagdo com os demais residuos, e descrevé-los
em suas dimensfes plastica e estética, classificando-os em tipologias estilisticas. As
possibilidades de compreensdo sobre as motivagcbes que impulsionaram o
desenvolvimento artistico em sociedades arqueoldgicas ficam restritas, ha melhor das
hipéteses, as analogias etnograficas, isso quando o pesquisador ndo da poderes
interpretativos a sua propria subjetividade. Na realidade, ele geralmente ndo vé

possibilidades de explicacéo a partir do leque de teorias cientificas a seu alcance.

Dentro desse contexto, a arte passa a fazer parte do conjunto de fenébmenos

para 0s quais ndo ha explicagdo plausivel, porque ndo ha regularidades,



universalidades. Vemos que, apesar das manifestacdes artisticas estarem presentes
em todas as sociedades humanas, em maior ou menor grau, desde o paleolitico, estas
se externam de tantas maneiras diferentes quantos sdo seus autores. Nao sdo poucos
0s pesquisadores que tendem, por todos esses motivos, a desprezar 0s objetos
artisticos enquanto fonte importante de informacdes a respeito do comportamento

cultural dos povos pré-historicos.

Se por um lado parece haver um desconhecimento sobre a real amplitude do
significado da arte para as sociedades indigenas, por outro lado, a preocupagédo da
argueologia em construir um corpo tedrico enquanto disciplina autbnoma tem feito seus
tedricos e pesquisadores se afastarem dos temas tedrico-metodologicos mais
polémicos, com cuidado de mover-se tdo-somente em terreno seguro. Enquanto que a
segunda preocupacdo é compreensivel e podemos dizer que, em certa medida, dela
compartilhamos, a primeira revela, na melhor das hipéteses, descaso em relacdo a
trabalhos etnograficos importantes que vém sendo desenvolvidos nos ultimos anos por
antropdlogos entre sociedades indigenas contemporaneas ainda nao totalmente

aculturadas ou em processo de aculturacéo.

Estudos etnoldgicos recentes (Costa 1987; Dorta 1981; lllius 1988; Muller
1990, 1992; Ribeiro 1987a; Silva and Farias 1992; Velthem 1992; Vidal and Silva 1995)
tém demonstrado que a arte para as sociedades indigenas tem um status totalmente
diverso da arte como a conhecemos em nossa sociedade. Nas comunidades
indigenas, a arte se expressa invariavelmente em objetos que possuem utilidade: em
utensilios, artefatos ou ainda adornos pessoais carregados de significado para o grupo.
N&o existe 0 objeto artistico sem funcao social. O artesdo decora plasticamente objetos
gue possuirdo utilidade para o grupo e a decoracdo ocorre em funcdo dessa utilizagéo.
Essa relacdo entre arte e fungdo se da logicamente num contexto cultural em que néo
h& também separacdo entre individuo e grupo social, entre lazer e trabalho, entre
direitos e obrigacdes e, principalmente, onde n&o existe a propriedade privada. A
estética do artista € a estética do grupo. Os padrdes estéticos do grupo, que se
perpetuam pelas tradicbes, devem ser preservados e difundidos, uma vez que
comunicam sobre a cosmologia e mitologia do grupo, sobre sua organizacdo social e
sobre seu status de grupo social diferenciado em relacdo ao universo das outras

comunidades e seres da natureza.



Na arte dos “tempos modernos”, ha uma individualizacdo da producéo artistica,
ligada a conceitos de liberdade, criatividade e originalidade. Segundo Lévi-Strauss (in
Charbonier 1989), essa individualizacdo crescente ndo se refere a figura do criador,
mas da clientela. Assim, em vez do grupo esperar que o artista produza os objetos
necessarios as atividades coletivas, o individuo adquire o objeto artistico segundo
necessidades estéticas ndo ligadas diretamente ao significado do objeto, mas a
capacidade de possui-lo. Ao perder sua funcéo significativa na medida em que néo é
produzida para a sociedade-cliente, mas para o individuo, a arte ndo funciona mais

como linguagem, uma vez que esta é um fendmeno essencialmente coletivo.

Nas sociedades que ndo conhecem a escrita, a pintura e os grafismos séo
parte de um poderoso sistema de comunicac¢do, como ja salientamos, a respeito das
tradicbes, dos mitos, da histéria do grupo. Os desenhos muitas vezes representam
momentos de uma epopéia mitica e as figuras antropozoomorficas modeladas na
ceramica, pintadas em tecidos, esculpidas em madeira ou trabalhadas nos trangados
sdo personagens que de alguma forma se ligam ao repertério mitico. Esses mitos,
invariavelmente, se referem ao tempo em que o homem era igual aos animais e explica

porgque as coisas se tornaram como sao e devem continuar assim.

Dentre os meios materiais utilizados pelo artista indigena como veiculo de sua
mensagem visual, a cerdmica e o litico sdo os mais estudados arqueologicamente por
causa de sua durabilidade. No caso da ceramica, seu estudo reveste-se de grande
importancia para a arqueologia porque sua utilizacdo estd ligada a comportamentos
culturais e sociais que caracterizam e diferenciam os diversos grupos culturais. As
formas dos utensilios e sua decoracéo estdo intimamente ligados aos contextos sociais

em que esses objetos foram produzidos e utilizados.

O estudo das culturas cerdmicas na Amazbnia reveste-se de particular
importancia, uma vez que na regido do baixo Amazonas encontram-se 0s Sitios
ceramicos mais antigos das Américas e essa regido deve ter sido um dos focos de
irradiacdo de tradicBes ceramicas em direcdo ao leste e sul da América do Sul
(Brochado 1984, 1991; Roosevelt, et al. 1991). Além disso, a ceradmica policromica,
sendo mais antiga no Baixo Amazonas, deve ter influenciado os estilos policrémicos
que se desenvolveram a oeste, em regides amazonicas e andinas (Roosevelt, et al. op.
cit.).



Nosso objeto de estudo € a arte que se desenvolveu na Ilha de Maraj6 a partir
do ano 400 A.D. e que chega até nds por meio dos residuos da atividade ceramista que
se la se estabeleceu, segundo datas hoje amplamente aceitas, até 100 a 200 anos
antes da chegada dos europeus ao continente. Esse material arqueoldgico possui
caracteristicas que, se por um lado atraem a curiosidade do pesquisador, por outro
lancam inUmeras incertezas e colocam diversas dificuldades a consecugéo do trabalho
de investigacdo cientifica. E um material riquissimo em termos quantitativos e
qualitativos, havendo inimeras pecgas que primam pelo requinte técnico, com harmonia
e singularidade de formas e designs, representando, sem duvida, uma das mais belas
ceramicas policrébmicas da pré-historia recente das Américas. Em contrapartida, ndo ha
etnografia sobre a sociedade que a produziu e que dela se serviu por cerca de
novecentos anos. Existem muitas davidas sobre a origem desse povo e a razdo de seu
desaparecimento, assim como sobre o modo como viviam e como se adaptaram as

complicadas condi¢des fisicas e geogréficas da llha de Marajo.

Num primeiro momento, colocamos como problema central da pesquisa a
guestdo da simbologia e da iconografia na arte Marajoara. Pretendiamos através dos
simbolos e icones a serem identificados nas representacdes pictéricas e através de
técnicas de decoracdo plastica, onde também € amplamente usada a modelagem,
desvendar significados que contribuissem para explicar inimeras questdes levantadas
desde as primeiras pesquisas na regido. A partir da consulta das diversas publicacdes
de arquedlogos que escavaram nos sitios-tesos de Marajé desde o século passado,
percebemos que as colocacdes feitas por esses pesquisadores a respeito dos
significados das representacbes artisticas eram simplesmente hipGteses e
especulagdes construidas em cima das evidéncias coletadas nos sitios, mas que
nenhum estudo mais aprofundado e especifico sobre essas representagées havia sido
feito. Essa situacdo é bastante compreensivel, uma vez que havia uma grande
quantidade de outras informag8es empiricas que necessitavam ser processadas, além
da necessidade de se estabelecerem datagbes. Percebemos entdo que nosso trabalho
nao poderia ficar distanciado da discusséo a respeito dos problemas colocados a partir
do resultado das escavagbes, uma vez que entendemos que a arte se insere no
contexto dos outros vestigios da cultura do grupo e deve ser fonte fundamental de
informac&o sobre essa sociedade, assim como 0 sdo a constituicdo 0ssea, os padroes

alimentares, a localizacdo dos fogdes, dos sitios-habitacdo, dos sitios-cemitérios, dos



residuos da fauna e flora, enfim, de tudo aquilo que, de alguma forma nos comunica

algo sobre a subsisténcia e sobrevivéncia do grupo.

Mesmo utilizando o material ja publicado a partir do resultado de escavacoes,
gue traz, via de regra, boas ilustracbes e fotos das pecas ceramicas, sentimos a
necessidade de trabalhar de maneira mais préxima com uma amostra que, a0 mesmo
tempo em que fosse significativa dentro do universo das pecas conhecidas, nos desse a
oportunidade de manusea-las, medi-las, observar técnicas, cores, espessuras e
texturas, o que seria impossivel com material impresso. Além disso, o fato de termos
reproduzido graficamente os desenhos nos deu a oportunidade de observa-los melhor,
de maneira a reconstituir a maneira como foram feitos originalmente, ou seja, observar
a primazia e continuidade de tracos, a ligacdo entre forma e decoracdo, o nivel de

dificuldade das técnicas, os relevos.

O estudo da colegdo Tom Wildi ndo s6 satisfez essas condic¢des, inicialmente
necessarias ao bom andamento da pesquisa, como teve o mérito de demonstrar as
potencialidades do estudo de uma colecdo museolégica. Com relacdo a escolha e
estudo dessa colecdo, devemos agradecimentos especiais ao Prof. Dr. José Proenza
Brochado, nosso orientador, que a indicou, e a Prof. Teresa Fossari, diretora do Museu

da Universidade Federal de Santa Catarina, que a colocou a nossa disposi¢cao, ao

mesmo tempo em que nos proporcionou boas condi¢des de trabalho.

Atualmente, ha uma grande quantidade de material arqueolégico, em museus,
gue ndo é analisada por falta de recursos materiais e humanos nessas instituicoes.
Quando o material ndo estd bem documentado, a situacdo € ainda pior, pois ndo ha
interesse de outros estudiosos em despender tempo com objetos da cultura material
com pouco potencial informativo. No entanto, é importante que mais pesquisadores
tomem consciéncia de que o material descontextualizado ndo deve ser descartado,

mas, antes, encarado a partir de abordagens diferentes.

A colecdo com que trabalhamos foi doada ao Museu Universitario pela familia
de Tom Wildi, arquiteto aficcionado por objetos indigenas e em especial pela ceramica
policrémica, tendo empreendido, a partir da década de 1950, cerca de vinte viagens a
llha de Marajo, onde escavou pelo menos 7 sitios, de onde recolheu abundante material
para seu Museu particular. Apesar de ndo ser arquedlogo e ndo utilizar quaisquer
técnicas arqueldgicas nos seus trabalhos, obteve, nos anos em que visitou Marajo, o

apoio dos fazendeiros da llha e de pessoas ligadas ao Museu Paraense Emilio Goeldi,



com o0s quais pbde contar para encontrar os sitios e desenterrar as pecas de sua
preferéncia. A falta de registros sobre essas excursfes aos tesos e sobre o material

retirado faz com que a maioria das pecas hoje ndo tenha procedéncia conhecida.

Trabalhamos, portanto, com a consciéncia dessas limitacdes. Se nossas
conclusdes, em alguns momentos, ficam circunscritas ao universo da colec¢ao, por outro
lado surgem como indicadoras para pesquisas futuras. Além disso, as metodologias
testadas na colecdo podem ser utilizadas em universos mais amplos e com material

argueolégico bem documentado.

A partir das leituras realizadas e incentivados pela quantidade enorme de
guestionamentos que surgiram a partir do levantamento dos dados empiricos, sentimos
a necessidade de ampliar nossa discussdo para além do simples cotejamento dos
nossos dados com o que nos fornecia a etnografia. Através de uma aproximagdo com
os dados etnogréficos pode-se verificar que o desenvolvimento de determinadas
técnicas ceramistas estéo ligadas a praticas culturais especificas. A partir disso pode-se
inferir comportamentos e padrdes culturais de uma dada sociedade. Mas, a partir de
nosso entendimento da arte indigena enquanto um sistema de significacdes, sentimos a
necessidade de fazer também uma discussdo tedrica sobre as potencialidades do

estudo da organizacéo social de povos pré-histéricos através da arte arqueoldgica.

A complexificacdo das atividades rituais sugerida pelo grau de
desenvolvimento da cer@mica ligada a praticas funerarias invariavelmente leva a
hipéteses a respeito das formas de organizacao social. A partir de trabalhos de campo
realizados desde o século passado, surgiram algumas teorias a respeito do
desenvolvimento histérico social do povo Marajoara com relacdo a sua origem, padrbes
de assentamento e forma de organizacéo social. Até a década de 1960 e mesmo 1970,
aceitava-se a teoria amplamente defendida por Meggers e Evans (1957) de que na llha
de Marajé ter-se-ia estabelecido um povo vindo das terras andinas, que trouxe a
desenvolvida tecnologia ceramica consigo, mas que ndo logrou permanecer por muito
tempo ai, onde teria entrado em decadéncia devido as condi¢cdes climaticas e

geograficas adversas.

Muitos pesquisadores colocaram, nos anos que se seguiram, essa teoria em
davida; no entanto foi Anna Roosevelt que, a partir dos anos de 1980, passou a
defender sistematicamente a teoria de um desenvolvimento autdctone, este corroborado

pelas datacGes antigas encontradas e por evidéncias arqueoldgicas e etnograficas



fornecidas por outros povoamentos na Amazénia. Apesar de defender a tese de que em
Marajé se desenvolveu uma civilizacdo que se organizava na forma de cacicado, como
se observa em outras regibes das Américas, a arquedloga admite que as evidéncias

nao sao suficientes para comprova-la (Roosevelt 1991).

E claro que as pesquisas arqueoldgicas em Marajo sdo ainda insuficientes e
que na medida em que se incrementarem as prospecgles, escavacfes e andlises
muitos dados novos deverdo vir a tona. Entretanto, pensamos que a falta de dados néo
justifica a tentativa de encaixar a sociedade Marajoara dentro de um esquema evolutivo
tradicional e ligar automaticamente uma complexificagdo ritual e uma patente
especializagédo das tarefas entre os membros do grupo a uma idéia de hierarquia aos
moldes dos cacicados. Sabemos que os produtos da cultura material de sociedades do
passado invariavelmente indicam a ocorréncia de determinados padrdes culturais do
grupo. Entretanto, essas associagdes ndo sdo sempre tao logicas e diretas, e a enorme
diversidade do desenvolvimento social e cultural das sociedades, apesar das condicdes
impostas pelo meio ambiente, tém demonstrado que esse jogo ndo tem regras tao fixas

assim.

Trabalhos recentes (Hays 1993; Yoffee 1993) lancam novas perspectivas para
a discussao sobre a relacdo entre cultura material e organizacdo social. Queremos,
nesse trabalho, também confrontar os dados disponiveis sobre Marajé com as novas
perspectivas que se avizinham. Antes de tentar encaixar a sociedade Marajoara em
classificacBes tradicionais do desenvolvimento social, pretendemos discutir suas
especificidades e lancamos a hip6tese de que o povo que produziu a ceramica que aqui
estudamos experimentou um desenvolvimento diversificado, tendo em vista as
condicdes ecoldgicas e historicas que se estabeleceram na llha na época de sua

ocupacéao.

O exame detalhado dos motivos decorativos nos utensilios cerédmicos da
colecdo proporcionou a identificacdo de determinadas representagbes claramente
iconicas, que foram relacionadas com diversas caracteristicas fisicas dos vasilhames,
buscando regularidades. O estudo das representacfes antropozoomdérficas nas urnas
funerarias, onde, para a identificacdo de espécies animais, contamos com o auxilio de

bi6logos, langa bases para estudos futuros acerca da mitologia na sociedade Marajoara.

A partir da comparagéo entre icones e motivos geomeétricos aparentemente

abstratos utilizados na arte Marajoara, lancamos a hipotese de que essa arte tenha sido



na verdade uma linguagem visual iconografica, a exemplo do que se observa em
estudos etnograficos em sociedades indigenas atuais. Essa linguagem ou sistema de
significagBes socialmente compartilhado teria uma gramética estrutural com regras de
funcionamento determinadas a partir das relacfes entre seus termos constitutivos. Se
nao é possivel determinar significados, seria interessante estuda-lo enquanto um

sistema linguistico coerente.

Para essa tarefa contamos com o embasamento teorico-etnogréfico fornecido
pelos trabalhos de Lévi-Strauss (1975; 1978; 1987)1, Munn (1962; 1966; 1973), Ribeiro
(Ribeiro 1987a, b, 1992), Velthem (1992) entre outros. Isolamos, entdo, possiveis
unidades minimas de significacdo, obtidas através da comparacdo entre os diversos

motivos e padrdes decorativos, buscando sua expresséo estrutural.

A divisdo dos capitulos se deu em fungcdo das probleméticas e hipoteses
colocadas acima. O primeiro capitulo apresenta uma revisdo bibliogréfica dos trabalhos
etnogréficos e etnoldgicos ligados as manifesta¢des artisticas indigenas e discute os
conceitos tedricos da semiotica e sua relacdo com a arte. No segundo capitulo
realizamos um levantamento sobre o trabalho arqueolégico em Marajé relativo a Fase
Marajoara e discutimos as teorias e métodos analiticos empregados nos diversos
estudos publicados. O terceiro capitulo traz um relatério do trabalho empirico realizado
junto a colecdo Tom Wildi, com as conseqlentes analises e conclusbes. O quarto
capitulo apresenta nossa proposta de andlise da arte ceramica Marajoara como uma
linguagem iconogréfica, fazendo parte de um sistema de organizacdo social eficaz,
complexo e coerente. As pranchas com desenhos e fotos encontram-se no Capitulo lll,
onde foram distribuidas na ordem em que sdo mencionadas no texto. Os desenhos
foram feitos por nos e as fotografias sdo de Luiz Carlos dos Santos. Cada capitulo
possui também uma concluséo referente as principais questdes levantadas, de modo
que a concluséo final foi elaborada com carater de fechamento e possui um sentido

mais abrangente.

Ficara claro nas proximas paginas, ainda que ndo completamente manifesto,
que defendemos - parafraseando Geertz (1978) - um conceito semiético de cultura. E se

essa Dissertagdo ndo se atém unicamente aos dados fornecidos pela colecao

1 A obra de Lévi-Strauss sobre essa guestdo é bastante mais ampla e foi estudada também através de
obras de outros autores, que constam da bibliografia.



trabalhada foi porque a utilizamos também como um exercicio de reflexdo sobre as

possibilidades interpretativas do trabalho arqueoldégico.

Esperamos, finalmente, que o resultado de nosso trabalho possa incentivar, de
alguma forma, o estudo de cole¢cBes museoldgicas. Além disso, ficaremos satisfeitos se
esse trabalho tiver servido para contribuir para o estudo das linguagens visuais em
sociedades arqueologicas e somar-se, ainda que modestamente, aos esforcos dos

arquedlogos que se dedicam ao estudo da pré-histéria amazonica.



CAPITULO |

ARTE INDIGENA E SIGNIFICADO

Certa vez, um moc¢o saiu para pescar, assim mandado pelo Inca.
Encontrou pesca abundante, como era comum nos tempos
antigos, e seguiu pescando uma infinita variedade de peixes e
tartarugas. Fazia muito calor e o sol estava alto. O pescador,
entdo, avistou ao longe uma bela mulher e quis conhecé-la.
Caminhou circundando o curso das aguas, mas a areia quente
Ilhe queimava os pés. Pegou entdo galhos molhados pela cheia e
passou a caminhar sobre eles, sempre recolocando-os a sua
frente. A bela mulher corria sobre a terra quente e seus pés
gueimavam, pois ndo conhecia o proceder do homem. Assim
ferida ela caiu desmaiada, sendo alcancada por seu perseguidor.
Ele queria té-la salvo, mas era tarde. O homem contemplou a
jovem morta. Nunca havia visto um rosto e um corpo mais
bonitos: estava enfeitado por estranhas pinturas, iguais as suas
vestes. O homem a tomou nos bracos e a levou a seu povo.
Todos viram e admiraram aquela beleza inanimada. Dos
povoados proximos chegavam e olhavam fascinados. Primeiro
vieram os Shipibo, depois vieram os Shetebo, os Conibo, o0s
Huaria Pano, os Piro; todos ao redor dela. A desconhecida estava
vestida com varios panos de algoddo finamente ornados. Os
Shipibo se aproximaram do primeiro, que tinha o estilo em cruz;
os Conibo tomaram o de linhas curvas; os Huaria Pano, os
motivos folhados; os Piro pegaram o com linhas quebradas.
Naquela época as mulheres desconheciam as pinturas. Foi assim
gue aprenderam suas artes: bordados, pinturas, decorados dos
corpos, vestidos, ceramicas e armas. Dizem que a desconhecida
foi enviada por Cori Inca, o Inca bom (Mito Shipibo, traduzido de
Bertrand-Rosseau 1983).



A estoria acima transcrita relembra um acontecimento do passado mitico de
fundamental importancia para essas tribos, pois se refere ao recebimento dos desenhos
gue irdo decorar seus corpos, vestimentas, implementos, armas, utensilios e adornos.
Ao mesmo tempo em que os desenhos possibilitam seu relacionamento com o mundo
sobrenatural, seu recebimento tem o sentido da dadiva: significa que os povos que 0s
receberam sao especiais e privilegiados em relagdo a outros que passam a ser vistos

como “atrasados” ou “selvagens”.

Além do que o mito representa aos Shipibo e outras tribos, outro fato de
extrema importancia que chama nossa atengdo é o de que os desenhos que entdo
passam a ser caracteristicos do estilo de cada tribo ndo foram por eles inventados, e
sim recebidos por meio de um acontecimento mitico. Os desenhos, portanto, ndo sao
aleatérios ou produto da criatividade do artista. Ao contrario, quando cada grupo se
apodera de uma parte do vestido da moca morta, apropria-se também de um estilo
estético que passa a ser identificado, a partir daquele momento, enquanto estilo

étnico, estreitamente ligado & personalidade do grupo.

Visto de forma genérica, 0 mito sempre narra uma histéria que teria acontecido
realmente, em um passado remoto. Torna-se uma histéria sagrada que, recontada por
sucessivas geracfes, € muitas vezes reinventada, sem perder o contetdo original. A
recorréncia de histérias miticas semelhantes em povos tao diferentes quanto distantes
geogréfica e historicamente é um fato que levou estudiosos a analisarem 0s mitos em
busca de seu carater universal. Lévi-Strauss (1975) observou que a estrutura dos mitos
se mantém a mesma em culturas distintas, variando apenas os elementos béasicos a
partir dos quais se estabelecem as relacdes que formam o corpo da narrativa. Portanto,
apesar da histéria mitica ser irreal e aparentemente sem logica, pois nela tudo pode
acontecer, ela encerra um sentido que reside na maneira pela qual os elementos

encontram-se combinados entre si.

A nosso ver, um mito estruturalmente semelhante ao dos Shipibo € o que trata
da origem da obtencdo da pintura corporal utilizada pelos Wayana®: o mito da lagarta
Kurupéaké. Vale a pena transcrevé-lo, assim como foi ouvido por Velthem (1992:53):

“Havia um tempo em que Wayana néo se pintava. Certo dia, uma

jovem ao se banhar viu boiando na agua varios frutos de jenipapo
recobertos de figuras. - Ah! Para eu me pintar - exclamou. Nessa

2Grupo indigena de lingua Carib, que habita a regido norte do Para, Guiana Francesa e Suriname.



mesma noite, um rapaz procurou-a na aldeia até a encontrar.
Tornaram-se amantes, dormindo juntos noite apds noite.
Entretanto, ao alvorecer, o jovem sempre desaparecia. Uma
noite, contudo, o pai da mocga rogou-lhe que permanecesse. E ele
ficou. Quando clareou perceberam que seu corpo era
inteiramente decorado com meandros negros. Como o acharam
belo, pintou a todos, ensinado-lhes esta arte. Um dia o jenipapo
terminou. O jovem desconhecido chamou a amante e foram a sua
procura. Proximo ao jenipapeiro, pediu-lhe que o aguardasse,
enquanto colhia os frutos. Ela ndo obedeceu, foi vé-lo subir na
arvore. O que viu, entretanto, ndo foi o0 amante, mas uma imensa
lagarta, toda pintada com os mesmos motivos. Enfurecida, disse-
lhe para nunca mais voltar & sua aldeia, pois seus irmaos iriam
mata-lo. Arrecadou os frutos que estavam caidos no chao e
regressou, sozinha.™

Em seu trabalho de campo junto aos Wayana, Velthem (op.cit.) observa que os
padrdes decorativos utilizados, apesar de sua tematica “abstrata”, representam uma
visdo cosmoldgica socialmente compartilhada e sdo condi¢cdo de valorizacdo étnica.
Para esse povo, ndo so a pintura corporal representa humanidade e socializagdo, como
0sS objetos, para se tornarem sociais, devem ser decorados com os desenhos, que sao

tidos como “sobrenaturais”.

Também os Apalai, outro grupo de lingua Carib, em processo de fusdo com os
Wayana, remete a obtencdo dos motivos de suas pinturas a um acontecimento mitico.
Uma imensa serpente, denominada Tuluperé, mais tarde derrotada pelos Wayana,
impedia que os dois povos se relacionassem pacificamente. Durante o combate, os
Wayana observaram suas pinturas negras e vermelhas, enquanto que os Apalai,
chegando apds o combate e encontrando a serpente morta, s6 puderam observar um

dos lados, de onde copiaram as pinturas (Velthem 1992, 1994).

Existem para muitas outras tribos explicacdes semelhantes para a origem dos
padrbes estéticos, 0 que justifica o carater sagrado conferido a decoracdo dos objetos
considerados mais importantes. Assim, ndo s6é a decoracdo nos objetos com as
pinturas, mas também os adornos corporais fazem parte dos ensinamentos que, uma
vez transmitidos pelos seres miticos e adotados pela tribo passam a se constituir em

sua marca distintiva e a se transmitir através das tradi¢oes.

®Entre os Waidpi, inimigos histéricos dos Wayana-Apalai, o0 mito é narrado praticamente da mesma
maneira. Ao invés da lagarta, o rapaz na verdade era uma anaconda que volta a sua condicao natural
apoés ser morto pelos irméos da moga. (Conforme GALLOIs, 1992).



A importancia e a obrigatoriedade em se perpetuarem as tradicOes estéticas

nao impede a manifestacéo da criatividade do artesdo, mas a ela estabelece limites. A

possibilidade de conferir ao objeto sua marca individual se exerce, entdo, na estrita

medida das possibilidades colocadas pela estética do grupo. O artesdo pode variar
dentro do que é tradicional e moralmente aceito pelo grupo, e essa possibilidade de
variagdo pode-se dar de formas distintas nas diversas culturas. Pesquisando sobre os
Asurini do Xingu, Muller (1992:247) observa de que maneira se d& a atuacgdo da artista:

‘“Da mesma maneira como o Xamd se individualiza na

identificacdo com seres sobrenaturais, a artista cria seu préprio

desenho e o nomeia. Ou, ainda, pode-se destacar pelo esmero

artistico da simetria, qualidade também individual, identificando-

se com a obra. Por outro lado, além desse significado particular,

esta serd interpretada pelos demais membros do grupo, e 0s

desenhos serdo reconhecidos como esteticamente aceitaveis e

com significado, de acordo com as regras formais e padronizagao
visual dessa cultura em particular”.

Desde as pesquisas dos etndlogos alemdes Koch-Griinberg e Karl von den
Steinen® no final do século passado, diversos antropélogos, em suas pesquisas de
campo, tém solicitado aos indios que fagcam desenhos em papel, inquirindo sobre seus
significados, com o intuito de preservar a cultura e poder estuda-la. Adotando esse
procedimento entre os Xikrin do Cateté, Vidal (1992) observou que as mulheres, que
sdo as que tem a tarefa cotidiana de desenhar e pintar, geralmente repetem os mesmos
padrbes culturalmente aprendidos, buscando, entre as formas geométricas conhecidas,
as que melhor representam aqueles objetos ou seres que lhes sdo solicitados a
desenhar. Os homens, ao contrario, desenham mais livremente, fazendo uso tanto de

formas “abstratas” como figurativas, com uma grande variedade de possibilidades.

De acordo com o mito Shipibo, quando cada tribo apoderou-se de um pedaco
do vestido pintado que encobria o corpo da enviada do Inca, tomaram para si um estilo
estético: os Shipibo se apoderaram do estilo em cruz, os Conibo do de linhas curvas, os
Huaria Pano os motivos foliados, etc. Entre o grupo atualmente conhecido como
Shipibo-Conibo, a decoracdo de seus objetos conserva sempre esse sentido da
revelacdo. Seu objeto mais sagrado é o grande tacho (chomo) utilizado para armazenar

sua bebida diaria, a chicha, ou a ayahuasca, bebida alucin6gena usada em rituais. Os

4Koch-GrUnberg registrou em papel desenhos feitos em petroglifos e pinturas corporais entre indios do
noroeste brasileiro. Steinen recolheu desenhos entre os indios do Alto Xingu (Conforme Koch-Griinberg,
1910 e Steinen, 1940, apud Ribeiro, 1992:44).



desenhos que adornam as paredes externas do chomo séo revelados ao xama pelos
espiritos, que entdo os transmite as mulheres encarregadas de pinta-los. Durante os
rituais, seres miticos transmitem, através de cantos, esses desenhos aos xamas, que 0s
véem (os desenhos) e os cantam, num fendmeno que lllius (1988) chama de
"alucinacéo sinestética”.
“Existen claras pruebas de que las percepciones sinestéticas
provocadas por la utilizacion de la droga (que produce, entre
otras, simultdneamente sensaciones oOpticas, acusticas, olfativas y
tactiles) se utilizaron como patrébn para la conservacion de
melodias y - a la inversa - que melodias servieron como

codificacidn a los disefios, y que en algunos casos se utilizan asi
en la actualidad” (lllius, op.cit.:2).

O xama transcrevia os desenhos assim recebidos em tiras de cortex (segundo
Illius, em algumas versdes seriam 0s préprios espiritos que faziam os desenhos) que
eram entregues as mulheres, que os reproduziam nos vasos. Os desenhos possuem
uma intima ligacdo com a melodia também ensinada pelo xamad. Como os chomos
antigamente eram muito grandes, era comum que mais de uma mulher o pintasse,
freqlentemente a mestra e sua aluna. Por isso, para que a pintura como um todo
tivesse um resultado harmoénico, elas entoavam a melodia sagrada (op.cit.). Os
desenhos, assim dispostos no vaso, representam a visdo cosmolégica da tribo e sdo um
veiculo de comunicacdo de seus valores e tradi¢cbes, podendo ser utilizados para o

ensino-aprendizagem dos mais jovens.

Assim como o xama Shipibo recebia os desenhos sobrenaturais, chamados
quené, por meio de um ritual em que utilizava a droga ayahuasca, para diversas outras
tribos a execugdo de desenhos esta ligada ao transe alucinégeno. Essas alucinagdes
visuais foram percebidas e relatadas ndo somente por indios, mas também por
europeus e americanos que experimentaram a ayahuasca. Além da visdo de uma aura
em torno das pessoas, a droga faz com que visualizem, por algum tempo, figuras
geométricas abstratas que cobrem a superficie dos objetos. Segundo depoimentos
colhidos pelo autor, no principio e final do transe os quené sdo percebidos como
motivos retilineos, enquanto que no auge da alucinagcdo sdo predominantemente
Curvos.

“Uno de los efectos del ayahuasca es una micropsia e macropsia

temporarias. Los quené no se hallan adaptados a los contornos y
superficies del paisaje del modo en que los quené son adaptados



en la alfareria a la curvatura del recipiente, sino que permanecen
en su dibujo como un montaje “sandwich” de las diapositivas,
independiente del fondo.” (lllius, 1988:10)

E interessante o fato de os desenhos percebidos no transe alucindégeno nao
serem completamente adaptados aos limites dos objetos sobre os quais se projetam;
isso seria uma explicacdo para uma caracteristica da decoracédo observada em diversos
objetos ceramicos, onde se tem a impressdo de que os motivos, nas extremidades,

estdo incompletos.

Reichel-Dolmatoff (1976 apud Ribeiro, 1992) constatou que os grafismos
produzidos pelos indios Tukano estavam relacionados a visdes luminosas produzidas
pelo estimulo fisiolégico de drogas como o caapi ou o yajé. Ele proprio ingeriu a droga e
identificou as imagens observadas como sendo os “fosfenos de Knoll”. Max Knoll (1963)
identificou imagens mais ou menos padronizadas que se formavam no campo 6tico,
produzidas espontaneamente por estimulos quimicos neurologicos a partir do
fechamento dos olhos ou da ingestdo de certo tipo de drogas, a que deu o nome de
fosfenos (Ribeiro 1992:46).

Esses signos ideogréficos, formados na retina do olho teriam, entretanto, um
significado culturalmente determinado:

“Pode-se pensar que, em um estado de alucinacdo, a pessoa

projete sua memoria cultural-visual sobre a confusa tela de cores

e formas e veja entdo certos motivos e personagens” (Reichel-
Dolmatoff, 1976 apud Ribeiro, 1992:47).

Informantes do autor declararam que ndo sé os grafismos, mas também

adornos e plumagens rituais teriam sido reproduzidos a partir de visGes alucinégenas.

Os Siona® também relatam que seus desenhos tém origem no que véem a
partir dos rituais alucinégenos. Sao motivos geométricos basicos que se combinam de
forma a comporem um sem numero de desenhos. Antigamente, rituais coletivos que
envolviam a ingestdo de Yajé eram comandados pelo xama, que deveria guiar as
pessoas em seu contato com o mundo dos espiritos. As visdes eram de certa forma
padronizadas, uma vez que eram estimuladas por desenhos conhecidos (conforme
Langdon 1992).

°Os Siona hoje estdo divididos em pequenos grupos, ao sul da Colémbia e norte do Equador, quase que
completamente aculturados.



“Na observacao do ritual yajé é notoria a tentativa de se controlar
a experiéncia. Cada vez que a droga € ingerida, existe uma
intencdo de se atingir uma determinada visdo, como por exemplo,
contatar o espirito da caca, descobrir a causa de uma doenca,
adivinhar o futuro etc. Cada espirito tem visdes, cores e musicas
proprias. O objetivo do ritual é permitir que todos os membros
experimentem o que Dobkin del Rios (1972) chamou de “visdo
estereotipica”, e os Siona se utilizam de diversos meios para
conseguir isso: na escolha da classe de yajé a ser preparado, no
método de preparagdo, nas musicas, cantos e dancas do mestre
xama e na criacdo de motivos de desenhos alucindbgenos que sao
parte da vida cotidiana e ritual” (op.cit.:71).

Também nas visdes Siona séo identificados os fosfenos de Knoll, e ainda
nesse caso essa caracteristica universal proporcionada pela droga € interpretada de

acordo com padrdes culturais. Nesse contexto, a arte

“ndo é apenas um mecanismo instigador da experiéncia
gualitativa pela qual a pessoa passou, mas também uma criadora
da experiéncia real. Eles recriaram as formas geométricas
experimentadas nas visdes de maneira estilizada e padronizada.
Desse modo, quando estdo sob os efeitos do Yajé, percebem os
efeitos dos fosfenos de acordo com formas culturalmente
reconhecidas” (Langdon, 1992:86).

Todas essas colocacdes trazem como consequiéncia a necessidade de que se
construa um conceito de arte em funcdo justamente da maneira como ela é

compreendida nas sociedades indigenas. Falamos de desenhos, de pinturas, de

z

estética. Vimos como a estética € a estética do grupo, uma estética herdada e
tradicionalmente aceita e perpetuada. Podemos dizer que a arte nas sociedades
indigenas existe, mas cumpre uma fungcéo social e se insere no ambito de todas as

outras expressdes culturais humanas.

“(...) o sentimento que as pessoas tém pela vida aparece,
certamente, em muitos outros lugares além de sua arte. Aparece
na sua religido, moralidade, ciéncia, comércio, tecnologia, politica,
divertimento, leis, mesmo na maneira pela qual eles organizam,
no dia-a-dia sua existéncia pratica. Falar de arte ndo é falar
meramente de técnica ou espiritualizacdo da técnica - mais do
que isso - é coloca-la no contexto destas outras expressdes das
pretensbes humanas e do padrdo de experiéncia que elas
sustentam coletivamente (traduzido de Geertz 1983:96)".



Colocar a arte no contexto dessas outras expressfes humanas, nas
sociedades indigenas, significa admiti-la como parte inseparavel do objeto que a
contém. O vaso para chicha, dos Shipibo-Conibo, torna-se um chomo quando esta
pintado com os desenhos sagrados, chamados quené. Sdo os quené que conferem
personalidade e utilidade ao vaso. Os quené tém funcao social e sdo tdo essenciais ao
objeto quanto o barro, o tratamento de superficie, ou a queima. S840 os quené que
tornam o chomo adequado, sob todos os aspectos, para conter a chicha ou a

ayahuasca.

Da mesma forma, uma vasilha boa para levar oferendas em um ritual deve ser
feita de determinada maneira e carregar os simbolos plasticos e artisticos que fazem
daquela peca um utensilio bonito e dentro de padrdes estabelecidos, adequado aqueles

objetivos.

Os objetos a que chamamos artisticos tém, portanto, nas sociedades
indigenas, ndo soO significado estético, mas também social, técnico, religioso, moral,
étnico e simbdlico. Vidal e Silva (1995) mostram que as sociedades indigenas nao
diferenciam tecnologia de arte, trabalho de lazer, belo do bom, etc.

“As proprias culturas indigenas ndo recortam, dentro de sua
experiéncia coletiva, uma esfera separavel que poderia ser

qualificada de cultura material ou artistica” (Vidal and Silva
1995:373).

Essas autoras observaram que para os Kaxinawa, do Acre, bom, saudavel e
bonito sdo sinbnimos; também os Xavante, do Mato Grosso, ndo diferenciam bom e
bonito. Essa concepcado de estética ligada ndo ao belo, mas ao bom, saudavel e dtil,
obriga a que se reflita sobre o conceito de arte indigena descolados de uma perspectiva
cronocentrista. N&o é possivel conceber o artesé@o inspirado tragando cuidadosamente
linhas a seu bel prazer, ou criando novas formas em arroubos de criatividade, ou ainda

imprimindo sua marca individual num objeto ritual.

Ainda que para alguns autores, como Velthem (1994), uma compreensao
étnica da arte indigena seja corrente entre os académicos, o texto de Kroeber (1987:65)
mostra como até pouco tempo alguns especialistas tinham dificuldade para perceber as
especificidades das manifestacfes artisticas indigenas:

“Os nativos da América do Sul ndo conseguiram atingir qualquer
das artes realmente grandes da histéria humana, embora



diversos desenvolvimentos aproximem-se deste estagio. (...) O
gue falta mais, no todo, é liberdade e imaginacao. (...) Sao frageis
no acrescentar interesse e habilidade na representacdo, que
levaria a produtos como os dos Maya - ou egipcios e chineses -
nos quais a semelhanca com a vida, uma aproximacao as
realidades da natureza, € conseguida com a retencdo bem
sucedida tanto da expressao decorativa quanto da religiosa. (...)
Em geral, as expressbes estéticas sul-americanas devem ser
caracterizadas como deficientes no que diz respeito a inspiragao,
com algo de pedestre em sua qualidade, como se seus pés
permanecessem um pouco atolados na tecnologia que é uma
predisposicdo essencial de toda arte. Os artistas sentiam
predominantemente com suas maos, mais do que com emogéao
estética que lhes controlasse a habilidade manual.”

E sobre a arte Marajoara:

“Pode ser melhor entendida (..) como uma cultura que, ja
possuidora de uma competente arte cerdmica, conseguiu produzir
um ou dois individuos iluminados que acrescentaram novas idéias
e tratamentos e, por isso, abriram oportunidades para que outros
artistas dotados também fizessem suas contribuicdes, até que o
estilo desenvolvido se tornasse propriedade de ceramistas mais
imitativos. Ha pouca indicacéo da arte ter sido conectada com um
sistema maior de simbolismo mitoldgico ou ritual, como o Chavin
certamente era: suas referéncias parecem ser essencialmente
funerarias” (Kroeber, op.cit.:107).

Kroeber demonstra uma visdo iluminista da arte e equivoca-se ao aplica-la a
estética indigena sul-americana. Além de considerar o artista indigena como um artista
menor e desvinculd-lo de seus propdsitos, ndo percebe que a arte cumpre um papel

social e cultural peculiar em cada grupo indigena estudado.

Estudos antropoldgicos demonstraram que simbolos clanicos sédo usados para
identificar as pessoas que pertencem a determinado grupo social e estas sé&o
reconhecidas pelos objetos que trazem consigo. A arte dos trancados Mundukuru ilustra
bem esse fato. Nessa tribo, um dos mais importantes objetos trancados é o cesto
cargueiro chamado ItiG, utilizado para transporte de géneros alimenticios ou para
carregar quaisquer objetos em viagem. Na sua forma, todos os Itil sdo semelhantes,
mudando apenas 0s motivos decorativos e a alca de sustentacdo. Entretanto, feito pelo
homem para ser usado pela esposa ou filha, os motivos aplicados na parte externa do
cesto, assim como a cor da alca determinam o lugar que ocupa ha sociedade o0 homem

gue o confeccionou e a mulher que o usa. Os motivos, chamados kurdp, informam



sobre o cla patrilinear a que pertence quem o confeccionou. A cor da alca, feita pelas
mulheres, corresponde a metade exogamica a que pertence a mulher. A organizacéo
social reflete-se, portanto, no Itid, através dos quais se revelam os clds, que regulam

casamentos e relagdes sociais (Velthem 1994:89).

J& entre os Bororo, a arte plumaria ndo possui apenas o sentido estético, mas
carrega principalmente um forte significado social. O numero e tipo de adornos
plumarios utilizados durante cerimdnias e rituais variam de acordo com 0 sexo e
posicao social. O tipo de ave de que provém as plumas, sua cor e disposicao revelam
os clas e sub-clds a que pertence seu usuario e sdo simbolo de status. Além disso,
determinados artefatos possuem conotac¢do magica, pois podem ter o poder de curar ou
causar doencas e morte. Especificamente o Pariko, artefato plumario estudado por
Dorta (1981) é construido cuidadosamente pois tem o sentido de

“um coédigo que comunica visualmente o grau de prestigio e
influéncia de seus possuidores na vida da aldeia”.

Nas sociedades agrafas, a arte cumpre, portanto, o papel de transmissora do
conhecimento cosmolégico, mitolégico e das tradicfes. Conforme constatado por lllius
(1988), os desenhos em torno do chomo (o recipiente para chicha dos Shipibo-Conibo)
demarcam areas cosmoldgicas diferenciadas. A decoragcdo externa do recipiente o
divide em quatro regides: a superior, ou 0 “pesco¢o” do vaso representa, através de
desenhos finos e curvilineos, 0 mundo superior, a regido mais elevada do cosmos.
Abaixo do mundo superior ha uma regido onde imperam o0s desenhos que sao
vislumbrados nas alucinacbes produzidas pela ayahuasca, um desenho mais
geomeétrico, largo e retilineo. Na terceira regido, abaixo da metade do chomo, se
encontra 0 mundo intermediério, que simboliza a terra e possui desenhos de “qualidade
comum”. A parte inferior ndo possui desenhos e representa 0 mundo aquatico e
subterraneo. O recipiente € usado pelo xama para a instrugdo dos jovens. Os desenhos
possuem riqueza de detalhes sobre os seres miticos que habitam os diferentes mundos

e as relacdes que guardam entre si.

Além disso, ha diversos exemplos buscados na etnografia que mostram que ha
o entendimento de que a decoracdo do corpo e dos objetos significa 0 que nés
entenderiamos por civilidade ou cidadania, o que para eles € entendido como “tornar-se

humano”.



Assim como a decoracao de recipientes lhes confere utilidade e lhes da status
cultural, muitas tribos acreditam que a pintura corporal esta ligada a humanidade. Para
os Shipibo-Conibo, seus desenhos geométricos, chamados quené, sao simbolos de sua
identidade étnica; os diferencia tanto dos ndo indios como dos indios selvagens ou “néo
civilizados” (lllius, 1988). Ao contrario dos animais, como as cobras, as ongas, 0s
peixes, o homem n&o nasce com o corpo decorado. Precisa entdo pinté-lo de acordo
com caracteristicas que o tornam humano. Os Yoruba, por exemplo, decoram com 0s
mesmos motivos o0 corpo e seus utensilios:

“Linhas, de varias profundidades, direcdes e comprimentos, cortam
suas bochechas, formando cicatrizes, servindo como maneira de
identificar a linhagem, tornar-se atraente, e expressar status; e a
terminologia do escultor e do especialista em cicatrizes
correspondem precisamente uma a outra. Mas isso vai além. Os
Yoruba associam linhas e civilizacdo: ‘Esse lugar se tornou

civilizado’, significa, literalmente, na lingua Yoruba, ‘esta terra tem
linhas sobre sua face™ (traduzido de Geertz, 1983:98)

A maneira como combinam as linhas materializa uma forma de experiéncia,

transportando para o mundo fisico suas idéias, onde podem ser vistas (op.cit.:99).

Os Xavante® também véem a pintura corporal como marca de humanidade.
Além disso os motivos desenhados representam a ligacdo cosmoldgica do grupo com

seres miticos e mostram distin¢gdes sociais (Muller 1992).

Os Xerente’, por sua vez, utilizam a pintura corporal como signo de identidade
clanica. No entanto, pintam os corpos apenas em ocasides cerimoniais. Segundo Silva
e Farias (1992), existem dois motivos basicos na pintura: o traco e o circulo que,
combinados de diversas maneiras e dispostos em locais especificos do corpo formam
padrdes exclusivos e comunicam sobre que cld e a que metade exogamica patrilinear
pertence o individuo. Assim, a pintura corporal demonstra ndo apenas status, mas
revela as relagdes sociais. As criancas até 2 ou 3 anos ainda néo utilizam as pinturas
clanicas dos adultos e podem andar pintadas cotidianamente com os padrdes

decorativos da onga (para os recém-nascidos) e do tamandué (para 0s maiores).

°Povo de lingua Jé, espalhados por varias reservas no Mato Grosso.
"Povo de lingua Jé que habita o norte do Estado de Goias.



Os Asuriniutilizam a pintura corporal principalmente para marcar momentos
especificos da vida dos individuos. Os mortos sdo pintados com urucum, enguanto 0s
recém-nascidos sdo pintados com o jenipapo; nesse caso a pintura é marca do social
(Andrade 1992)°. Andrade observa que a pintura corporal é a Unica forma de perceber
diferencas internas, uma vez que nao existem hierarquias sociais de nenhuma forma:
assim, a pintura marca etapas do ciclo vital ou eventos importantes. Também identifica
se o individuo é casado ou tem filhos. Existem diversos padrdes decorativos que podem
ser utilizados na pintura corporal e h4 uma logica que determina sua combinacao.
Apenas trés desses padrfes sdo utilizados na pintura da ceramica, mas nunca s&o
combinados entre si. O fato de esta tribo estar em processo de aculturacdo impediu que
se colhessem informacgdes mais precisas sobre o significado e origem dos desenhos.
No entanto € nitida a tendéncia de perpetuar-se a tradicdo e esta determina o que é

certo ou errado no uso dos padrdes decorativos.

O estudo de Lux Vidal (1992) sobre os Kayapo6-Xikrin do Cateté vem somar-se
aos exemplos de tribos indigenas que utilizam a pintura corporal enquanto signo de
socializacdo. De acordo com 0s acontecimentos sociais, hdo so rituais como cotidianos,
a pintura corporal assume padrfes diferentes que simbolizam processos e determinam
posicdes sociais. Estabelece-se uma correspondéncia entre o ético e o estético - € a

pele social, sobreposta a pele biolégica (Turner 1980).

Da mesma forma, 0os ornamentos corporais, como 0s discos auriculares e
labiais, comunicam sobre os valores do grupo e conferem status aos seus USUArios.
Mesmo sendo ornamentos utilizados por varios grupos indigenas, certamente nao
possuem o mesmo significado para todos. O ato de furar orelhas e Il4bios
freqientemente aparece ligado a ritos de passagem e o significado desses simbolos s6
pode ser entendido a partir de suas relacbes com esses rituais e outras caracteristicas

da cultura.

Seeger (1980) afirma que a ornamentacdo de um Orgdo pode simbolizar a

importancia que esse 6rgéo tem em uma sociedade. Ele observou que, entre os Suya™

®indios da familia linglistica Tupi-Guarani, que habitam a Reserva do Trocara, nas margens do Tocantins,
Er(’)xima a Tucurui.

Entre os Wayana estudados por Velthem (1992), a pintura corporal “lisa” com urucum tem o sentido de
socializacéo e estabelece uma base sobre a qual seréo feitos os desenhos. Entre os Kayap0 (VIDAL, 1992)
também o recém-nascido é pintado com jenipapo apds a queda do coto umbilical, como marca de status de

essoa humana.

°0s Suya sdo uma tribo de lingua Jé que habita o Parque Nacional do Xingu, ao norte do Mato Grosso. O
autor realizou trabalho de campo junto a essa tribo entre os anos de 1971 e 1973.



o ornamento de orelhas e boca estava relacionado a importancia da audicdo e da fala
para aquela tribo, enquanto “faculdades eminentemente sociais”.
“Eles afirmam que a orelha é furada para que as pessoas possam
ouvir-compreender-saber. Dizem que o disco labial é simbdlico
de, ou associado com, agressividade e belicosidade, que séo

correlacionadas com a auto-afirmacdo masculina, a oratéria e a
cancao” (op.cit.:51).

Seeger percebeu que os Suya entendiam o ouvido como o depositario do
conhecimento apreendido, em vez do cérebro. A boca, por sua vez, esta ligada a
grande importancia dada ao canto, envolvido em rituais e cerimdnias onde a visdo ndo é
importante: os homens cantam no escuro, andando pela aldeia, enquanto as mulheres
recolhem-se as suas redes para ouvi-los até o amanhecer.

“Os ornamentos corporais, acima de tudo, tornam o0s conceitos
intangiveis, tangiveis e visiveis. Os discos auriculares e os discos
labiais dos Suya sédo simbolos com uma variedade de referentes
gue unem os polos dos fendbmenos naturais (0s 6rgdos e 0s
sentidos) com os componentes da ordem social e moral.
Podemos dizer que os Suya internalizam os seus valores

literalmente “corporificando-os “através das manifestacbes
simbolicas que sdo seus artefatos corporais.” (Seeger 1980:55).

Tendo em vista suas caracteristicas peculiares, Velthem faz restricbes a
utilizacdo da expressao “arte indigena”. Por um lado, o vocabulo arte encerra toda uma
gama de significados que interiorizamos a partir da nossa cultura ocidental individualista
e gque ndo se adequa ao carater comunitario e utilitdrio da arte nas comunidades
indigenas; por outro, pressupfe um julgamento de valor que muitas vezes distingue
producdes mais elaboradas de outras mais rudes (Velthem 1994:86). Silver (Silver
1979:268 apud Velthem, op.cit.) propde como solugcdo a utilizacdo do conceito de
“etnoarte”, que faz referéncia tanto a uma tradicdo plastica determinada como

contextualiza a arte socio-culturalmente.

N&o s6 o etndgrafo, o etndlogo ou o arquedlogo percebem a etnoarte como um
sistema de comunicagdo, na medida em que através dela identificam uma rede de
significados culturais, como nas préprias comunidades indigenas os desenhos e o0s

grafismos séo utilizados como se fossem uma linguagem escrita.



As gravuras rupestres pré-historicas encontradas na América, Austrélia,
Europa e Africa, que tiveram surgimento praticamente sincrénico a partir do final do
pleistoceno (Pessis and Guidon 1992), mostram a importancia que a arte teve no
desenvolvimento dessas sociedades. O que se pensou ser inicialmente uma ingénua
representacao do real (Leroi-Gourhan 1985) na verdade fazia parte de um sistema de
comunicagdo, provavelmente, em certas circunstancias, ligado a uma magia ritual.
Segundo Pessis e Guidon (op.cit.), as tradicdes de gravuras e pinturas rupestres podem

ser comparaveis a familias linguisticas, no que diz respeito a sua evolugao.

A tentativa dos especialistas em desvendar a linguagem visual dos grafismos
originou incursdes nos métodos e teorias estruturalistas (Greenberg 1975 e Lévi-
Strauss 1975, apud Ribeiro 1987b), mesmo que ndo houvessem profissdes de fé nesse
sentido (Rex Gonzalez 1974)", mas sem divida obteve seu grande éxito com o
trabalho magistral de Munn (1962; 1966; 1973) sobre a iconografia Walbiri**.

O estudo de Munn demonstrou que a arte grafica Walbiri era na realidade uma
linguagem visual, apesar de os ocidentais perceberem-na apenas como desenhos
geomeétricos decorativos. Entre os Walbiri, diferentemente do que se percebe em outras
sociedades, a feitura dos desenhos ndo é prerrogativa das mulheres, mas ambos 0s
sexos os utilizam, freqiientemente para ilustrarem, na areia, uma histéria ou narrarem

uma experiéncia.

Munn percebeu que os desenhos se constituiam em um cdédigo visual cuja
estrutura estava ligada a nocfes fundamentais de espaco, tempo e a visdo cosmoldgica
do grupo. Os Walbiri créem que seus ancestrais foram responsaveis pela criacdo de
tudo o que existe, desde a topografia do pais até sua cultura. Os Sonhantes, como sdo
chamados esses ancestrais, viveram em um tempo em que sonharam sua musicas,

desenhos e parafernalia ritual.

Sua ‘“linguagem” grafica possui uma estrutura interna com regras de
combinagdo a partir de cerca de 30 elementos bésicos. Cada elemento possui um

significado referencial amplo, podendo por isso remeter a varios referentes dependendo

11Segundo BERTA RIBEIRO (1987), tanto o trabalho de GREENBERG (1975) sobre a arte cerdmica dos Hopi,
grupo Pueblo do Arizona, como o de LEVI-STRAUSS (1975) junto aos Kadiwéu, se ativeram a analise formal,
ndo tendo levado a efeito um trabalho de contextualizacdo para desvendar significados. Enquanto
Greenberg relacionou o processo de produgdo dos desenhos com uma visdo de ordem cosmica, Lévi-
Strauss interpreta a assimetria dos desenhos Kadiwéu como signo de hierarquizacéo social. O trabalho de
Rex Gonzalez, onde foi utilizado de certa forma um método estruturalista, serd comentado no Capitulo IV.
120 trabalho de campo entre os Walbiri, povo do Centro-Oeste australiano, foi realizado entre 1956 e 1958.



das combinacfbes e do contexto em que sao utilizados. As representacdes gréficas
compBem-se de circulos, arcos e linhas que se combinam de diversas formas com
diferentes graus de complexidade. Os tragos caracterizam o objeto definindo-lhe a
forma de maneira simplificada. Advém dai o fato de Munn considerar a relacdo que se
estabelece entre o referente e o signo como iconica, 0 que caracteriza 0 sistema como
uma iconografia.
“Todas as iconografias compartilham certas caracteristicas
estruturais fundamentais, apesar de grandes diferencas
estilisticas. Especialmente, todas operam por meio de
vocabulérios ou unidades elementares relativamente
padronizadas (veiculando, como na linguagem oral, categorias
vom varios graus de generalizacao), e tém regras implicitas para
a combinagdo dos elementos. Apesar de que uma iconografia,
como eu considero aqui, materializa-se primariamente em meios
extra-somaticos de duas ou trés dimensdes, esta pode também

tomar forma somética atraés de dangas ou performance ritual. A
extensdo da disseminagdo de um sistema particular sobre varios

z

meios possiveis €, certamente, matéria para determinacao
empirica” (traduzido de Munn 1973:216).

Munn demonstrou como o estudo estrutural das representacfes visuais nao
precisa se ater apenas a seu aspecto formal, mas deve relaciona-lo com o sistema

sécio-cultural do qual faz parte, construindo uma teoria simbdlica totalizante.

Depois de todos esses exemplos, podemos concluir que, vista sob todos os
seus aspectos, a etnoarte ndo sé encerra informacdes culturais como serve como meio
transmissor de conceitos e verdades étnicas. Sob esse enfoque, Otten (1971) a

compara aos livros (citada em Velthem 1994).

N&o apenas a questdo do ensino, da transmissdo de conhecimentos e
informacdes e da perpetuacgdo das tradicdes estdo envolvidas nesse fantastico sistema
de comunicagdo que se opera através da etnoarte. Principalmente ha que se considerar
a necessidade, intrinseca ao ser humano, de teorizar, abstrair e comunicar a
experiéncia vivida. Geertz (1983) observa que o ser humano sempre tira um sentido da
experiéncia, a simboliza, organiza e relata. Aquilo a que chamamos a visao cosmoldgica
de uma sociedade nada mais € do que uma teorizacdo a respeito do lugar que os
humanos ocupam no mundo natural (Silva 1994). Existe a necessidade de explicar,
entender e transmitir essa posicdo de uma tribo frente as outras e frente ao meio

ambiente, composto tanto de seres animados como inanimados. Por isso, segundo



Leroi-Gourhan (1985), a existéncia do grafismo esté ligada a reflexado, a capacidade de
pensar simbolicamente. O autor considera que a arte figurativa estd mais proxima da
escrita do que da obra de arte:
“Temos agora a certeza de que o grafismo comeca ndo por uma
representacdo inocente do real, mas sim do abstrato (...)
Particularmente interessante é o fato de o grafismo ndo ter
comecado por uma representacéo servil e fotografica do real, mas
organizando-se (...) a partir de sinais que parecem ter exprimido

primeiramente os ritmos e n&o as formas“ (Leroi-Gourhan
1985:189).

Estudando a arte Kayap6, Lux Vidal concluiu pela existéncia de uma linguagem
visual, apesar de ndo ter desenvolvido especificamente um trabalho de andlise
estrutural de seus grafismos:

“A ornamentacdo e, especialmente, a pintura corporal entre os
KayapO expressam de maneira muito formal e sintética, na
verdade de uma forma estritamente gramatical, a compreenséo
gque esses indios possuem de suas cosmologias e estrutura
social, das manifestacdes bioldégicas e das relagbes com a

natureza, ou melhor, dos principios subjacentes a esses
diferentes dominios” (Vidal 1992:143).

Nas sociedades indigenas a arte confunde-se com a prOpria cultura, se
entendermos a cultura, segundo (Geertz 1978), como um codigo simbdlico
compartilhado pelos membros de uma sociedade. Assim, hd uma aceitagéo tacita dos
mesmos conceitos e padrées, e 0s movimentos de evolugdo ou mudanga se dao dentro
da mesma estrutura cognitiva. Por isso mesmo a compreensdo dos significados
simbolicos so6 € possivel dentro da prépria cultura que os produziu. A expressado de uma
intelectualizacdo sobre a vida é como ela deve ser vivida é simbolizada entdo através
da arte, cujo significado s6 pode ser apreendido de forma contextual. Nesse sentido,
entendemos que a comparacao etnografica é valida apenas na medida em que aponta

possibilidades, ndo para assegurar regularidades.

Pode-se dizer que a etnoarte é ao mesmo tempo um veiculo de socializacdo e
comunicacdo. Socializacdo porque, unida a tecnologia, produz objetos essenciais ao
uso social, e, além disso, confere ao grupo que a utiliza o status de grupo humano,
possuidor de uma identidade étnica. E veiculo de comunicacdo porque através dela é

revivida a mitologia do grupo, porque expressa sua visdo cosmoldgica, seus valores



morais e éticos. E, por fim, um cédigo cultural compartilhado pelos membros de uma

comunidade.

O estudo dos sistemas de comunicagdo inerentes as culturas humanas levou a
criacdo de uma ciéncia especificamente voltada para esse fim: a semiética. Ela estuda
0s sistemas de signos responsaveis pela troca de informacdes entre os diversos
agentes culturais. Gary Shank (1984, apud Deely 1990) encara a “semiose como um
fendmeno psicologicamente encarnado” quando reconhece os seres humanos como
essencialmente narrativos em oposicdo aos outros animais.

“Na verdade, o que estd no cerne da semiética é a constatagao
de que a totalidade da experiéncia humana, sem excec¢ao, é uma

estrutura interpretativa mediada e sustentada por signos” (Deely
1990:22).

Um signo é, em principio, tudo aquilo que possui significado para alguém, que
diz ou comunica alguma coisa. Os vestigios materiais de uma sociedade pré-histérica
sdo signos que informam algo sobre o comportamento social e cultural daquele grupo.
Os signos podem ser arbitrarios ou artificiais, e nesse sentido a compreensao de seu
significado depende de uma convencéao estabelecida e socialmente aceita. As letras do
alfabeto séo signos arbitrarios e sua compreensao depende do aprendizado por parte
dos que pretendem ler ou escrever. Nesse caso a fungdo signica é instituida e o
significado pode variar, mesmo quando o simbolo e o referente permanecem

inalterados.

Alguns signos nao necessitam de convencgdes para que sejam compreendidos
e sdo chamados signos naturais ou indices. Um exemplo disso seria 0 carvao disposto
em meio a um conjunto de pedras assim encontrado arqueologicamente, indicando que
ali havia um fogéo. A compreensdo do fendbmeno através do indice depende néo de
uma convengdo, mas de um conhecimento ou habito culturalmente adquirido e que se
expressa através de uma inferéncia. H&, portanto, uma relacdo de causalidade entre o

indice e seu objeto.

O signo é meio ou ponto de mediagdo entre a realidade, ou aquilo que existe,
mesmo que ndo materialmente, e o significado, ou a consciéncia que o interpreta. Por
iSSo 0s signos sdo “presencas que marcam auséncias” (Epstein 1986). Além disso, um

signo pode representar um conceito e ndo um objeto materialmente determinado, o que



advém da capacidade de abstracdo do homem que, em contato com varias classes de

objetos, pode apreendé-los em forma conceitual.

As cores sao frequentemente utilizadas como simbolos conceituais, como entre
os Abelam™, para os quais determinadas cores s&o signos de poder. Eles nominam as
cores apenas em objetos rituais ou animais totémicos relacionados com ritos, como
alguns passaros. Os Abelam consideram as linhas elementos antiestéticos, enquanto
que a pintura tem for¢ga magica. Usam principalmente um motivo de maneira “quase
obsessiva e recorrente”, um ponto oval, “vagamente icénico”, representando o ventre
feminino (Geertz 1983).

De interesse especial para nossos propositos, uma vez que estamos
estudando a arte enquanto sistema de comunicacdo, sao os signos classificados como
simbolos e icones. O simbolo € um signo que representa algo convencionalmente
conhecido e determinado culturalmente. O mesmo simbolo grafico pode ter, e
geralmente tem, significados diferentes para culturas diferentes. Logo, o simbolo
representa algo, esta no lugar de outra coisa - seu referente - e tem o seu significado -
sua referéncia - culturalmente determinado. Esse significado €, portanto, extrinseco e

convencional.

O icone - vocabulo de origem grega que se traduz por “imagem” - ao contrario,
guarda uma relacdo de semelhanca com o objeto que representa, com parte ou
gualidade deste, e assim pode ser identificado, apesar de sua insercéo cultural. Por
isso, Peirce (1974) considera a metafora um tipo de icone, mesmo que se relacione
com o objeto apenas através de uma comparacdo subentendida. Uma figura iconica
muitas vezes reproduzida e levada a simplificacdo pode finalmente tornar-se um
simbolo, na medida em que seu grau de iconicidade torna-se fraco, ou mesmo nulo, e
ndo é mais compreendida fora de seu contexto cultural. De toda a maneira, um signo
pode ser ao mesmo tempo icone e simbolo e isso vai depender do contexto no qual ele

se apresenta.

A linguagem visual construida a partir de grafismos ou figuras abstratas em
sociedades indigenas, como entre os Walbiri e Wayana, foi considerada, por alguns
autores como iconografica (Munn 1973; Velthem 1992), apesar de ela ndo se

apresentar assim para um observador n&o-culturalmente inserido. I1sso se deve ao fato

3povo da Nova Guiné.



de que as representacdes graficas sao simplificadas e analdgicas em relacdo ao objeto,
0 que torna seu grau de iconicidade fraco, mas perfeitamente eficaz dentro daqueles

contextos culturais.

O simbolo frequentemente possui mais de um referente, uma vez que ele é
uma condensacdo de sentido, uma representacdo de um conceito. Além disso ele
possui a propriedade de evocar sentimentos que ndo seriam adequadamente expressos
por palavras. Por isso, o simbolo auténtico esta ligado ao intuitivo e ndo pode separar-
se dele (Urban 1952). Jung (Jung and Franz 1964) pondera que as religides empregam
os simbolos para representar conceitos que estdo além do entendimento humano.
Provavelmente as religides esperam que estes conceitos permanegam ininteligiveis, o
que confere aos seus simbolos um carater sagrado. Tendo em vista a forca de sua a¢ao
persuasiva, Epstein (1986) alerta para o fato de que os simbolos podem ser usados

para desencadear determinado tipo de situacoes.

O exemplo que usamos dos discos auriculares e labiais dos Suya mostra a
capacidade dos simbolos em serem concisamente eloglentes. Encerram tanto
significado que Seeger (1980) precisou escrever varias paginas para explana-lo.
Entretanto, para aquele povo, ndo € preciso verbalizar esse significado; bastam o uso

dos discos e todo ritual que envolve sua utilizacao.

Os rituais sdo momentos privilegiados para se observar como séo simbolizadas
as relacbes que se estabelecem, no seio de cada cultura, entre os humanos e o
sobrenatural. Eles expressam a visdo que o grupo tem do universo, pela teatralizacéo
de seus mitos, e geralmente traduzem preocupacdes de nhatureza universal,
observaveis em todas as culturas. Sendo para marcar situacdes de passagem de um
ciclo vital a outro, ou relacionado com as atividades de subsisténcia, os rituais envolvem
ndo s6 a transmutacdo dos atores sociais em personagens das narrativas miticas como
a utilizacao de objetos de grande importancia para o relacionamento dos homens com
0os mundos natural e sobrenatural. Assim, esses objetos carregam grande significado
simbolico, como parte de um processo que envolve a matéria-prima, as técnicas e

concepgdes cosmoldgicas expressas na decoragéo.

Sobre o cesto Itit Wayana, que € marca de status pessoal, Velthem (1994:90)

observa que



“O poder do sistema decorativo ndo adviria tanto de seu
significado, mas sobretudo da sua capacidade em expressa-lo
visualmente, no que complementaria as descri¢cdes orais”.

A autora ainda coloca que, em todo o0 processo que envolve a producdo dos
artefatos
“(...) a decoracdo se destaca, pois € por seu intermédio que 0s

artefatos recebem tanto o reconhecimento social como a
significacdo cosmologica.” (op.cit:91)

Entre os objetos rituais destacam-se sobremaneira os instrumentos musicais,
geralmente relacionados com o poder de diversos tipos de espiritos (Seeger 1987).
Existe toda uma simbologia ligada ndo s6 a manufatura e decoracdo desses
instrumentos como ao modo e lugar de sua utilizacdo, ou seja, quem o toca, como e

guando o faz, o que determinara, finalmente, sua “eficacia simbolica” (Ribeiro 1987b).

E condicdo para a interpretacdo dos simbolos a consciéncia de que todo o
simbolo possui uma referéncia dual: de um lado est4 o objeto original e de outro o
objeto que agora representa (Urban 1952). Existe um consenso entre os autores de que
a tentativa de explicar o significado do simbolo o descaracteriza enquanto tal, uma vez
gue a explicacdo € bem menos eloguente do que simbolo. Essa “interpretacdo” do
contetdo simbdlico, denominada expansdo do simbolo, uma metéfora retirada da fisica
(Epstein 1986; Urban 1952), retira dele sua mais forte caracteristica que € a conciséo.
Além disso, a percepcao do conteudo simbdlico ndo é totalmente consciente, por iSso
sua explicagcdo jamais esgotara seu campo de significados ou conseguira exprimir a sua

capacidade de desencadear reacOes emotivas e resgatar sentimentos inconscientes.

Determinar o contetdo simbdlico de manifestacdes artisticas de tribos
indigenas depende de uma metodologia apropriada que considere, além do aspecto
formal, os contextos da producéo e do uso do objeto artistico e a histéria mitolégica do
grupo. O que, para o observador externo, representam apenas padrbes “abstratos”
podem ser na realidade desenhos figurativos, jA& que caracterizariam o0 objeto

representando-o por um “traco definidor de forma” (Munn 1962; Ribeiro 1987a)

Tomando como base o estudo de Munn sobre a iconografia Walbiri, Ribeiro
(Ribeiro 1987a) estuda a cestaria Kayabi e parte, como Munn, do principio de que os

desenhos sao representacdes iconogréficas, relacionadas com sua mitologia e com um



forte carater étnico. Berta Ribeiro percebe que os motivos mais importantes remetem a
entes mitoldgicos ou a objetos que fazem parte dos mitos, e que se combinam de
diversas maneiras, com variagdes semanticas. Ela isolou “unidades de significado” que,
por sua nomenclatura, se referenciam a unidades também significativas do repertério
mitico (Ribeiro, op.cit.:286). A autora obteve informacdes junto aos indios e através da
observacdo de rituais que reviviam 0S mitos, nos quais constatou a atuagédo dos
mesmos entes miticos presentes nos desenhos dos trangados. Por isso 0os motivos dos
desenhos nos trangados “foram tratados como desenhos semanticos e o seu conjunto

como uma iconografia” (op.cit).

Ribeiro observou a linguagem visual dos Kayabi num contexto amplo,
combinando, segundo suas proprias palavras, “expressdo e conteudo; textos verbais e
textos visuais”. Sem o auxilio das mensagens verbais e visuais fica dificil estabelecer o
que seria uma linguagem iconografica de uma simbolica ou determinar a fronteira entre
uma e outra. De qualquer forma, a compreenséo de que existe uma “linguagem visual’
ou um “sistema de significacBes” dentro de um “sistema de comunicacéao visual” a ser
desvendado remete a uma abordagem semibtica da etnoarte e a constru¢cdo de uma

metodologia adequada as especificidades culturais.

Conclusfes do Capitulo

Esse primeiro capitulo foi elaborado tendo como objetivo a constru¢cdo de um
substrato tedrico, e até certo ponto também etnografico, para toda a analise que se
desenvolve a partir do Capitulo Il sobre a arte ceramica Marajoara. A idéia era
estabelecer um conceito de arte indigena para, a partir desse conceito, entender as
motivacdes e propositos que impulsionaram o desenvolvimento de tdo elaborada arte.
Além disso buscavamos meios para a construcdo de uma metodologia apropriada para

o0 estudo da decoracao ceramica em uma sociedade arqueoldgica.

As informac¢Bes que se possui sobre a populacdo que habitou os tesos em
Marajé durante cerca de novecentos anos se restringem praticamente ao que se pode
depreender dos vestigios da cultura material, constituindo-se, a maior parte dessa, de

utensilios ceramicos. E uma ceramica requintada, que demonstra o desenvolvimento de



um alto nivel técnico e artistico. Trata-se de uma arte em alguns momentos figurativa,
mas predominantemente abstrata. Outra caracteristica importante € a padronizacédo da
decoracdo, de maneira que muitos utensilios carregam o0s mesmos padrbes

decorativos, as vezes com desenhos praticamente iguais.

Buscamos levantar dados sobre manifestacdes artisticas em outras culturas
indigenas, com o intuito de conhecer mais sobre as relacdes que esses povos
estabelecem com a producéo artistica, para poder entdo criar uma base etnogréafica a
partir da qual pudessem ser avaliadas as possibilidades de uso do método comparativo.
Alguns estudos etnogréficos tocam, via de regra, no problema tedrico. Portanto, a
preocupagcdo em recolher esses dados etnogréaficos tinha o objetivo de também

trabalhar modelos tedricos.

Os dados nos mostraram que faz parte da natureza humana a necessidade de
narrar experiéncias, de conceitualizar percepgdes e de trocar esses conceitos uns com
os outros. Além disso, o ser humano sente a necessidade de saber sobre suas origens
e seu papel nesse mundo, enfim, entender o sentido de sua existéncia. Praticamente
todas as sociedades indigenas remetem a explicacdo para essas questdes ao mito da
criacdo, que narra uma histéria a respeito da origem do grupo - nem sempre ligado a
origem do homem enquanto ser humano, mas sobre a origem de um grupo especifico.
S&o0 mitos que se referem a um tempo em que as pessoas ainda ndo existiam enquanto

seres humanos.

Esses mitos trazem elementos que estdo ligados a existéncia de mulheres e
homens enquanto seres eminentemente sociais e culturais, e percebemos que existem
certas categorias cognitivas que estdo ligadas a essa existéncia. O conceito de ser
humano se constréi no mito em oposicdo aquilo que era antes. Alguns mitos™ reportam
gue o ser humano, antigamente, era um animal, ou, visto de outra forma, que o ser
humano né&o tinha caracteristicas totalmente humanas. Geralmente mitos que falam
sobre a origem do ser humano estdo muito ligados a origem do conhecimento das
técnicas utilizadas no cotidiano e a maneira como estas intermediam o seu
relacionamento com a natureza. O mito, portanto, em esséncia, ndo fala a respeito do
nascimento do ser humano, mas a respeito do momento em que ela ou ele passa a se

tornar um ser social e cultural, com uma personalidade étnica.

14Considera(;(”)es feitas a partir de leituras sobre mitos constantes nas diversas obras citadas na bibliografia.



Esse momento frequentemente esta ligado & apreensédo de um conhecimento,
de uma tecnologia, portanto a possibilidade de transformar a natureza, de criar
utensilios, implementos, artefatos, de decorar seu préprio corpo, de criar adornos - de
criar-se a si mesmo. Umberto Eco (1976) afirma que ndo é o homem que pensa 0s
mitos, mas "0s mitos se pensam nos homens”, ou, numa perspectiva estrutural, “os
mitos se pensam entre si”. Para Lévi-Strauss atuariam ai as “leis constantes do
espirito™

“(...)os fendmenos fundamentais da vida do espirito, os que a
condicionam e determinam as suas formas mais gerais, se
colocam no plano do pensamento inconsciente. Estamos aqui
diante de atividades que parecem nossas e alheias, condigdes de

todas as vidas mentais de todos os homens e em todos os
tempos” (Mauss 1972 apud Eco 1976).

Na verdade, os mitos sdo a forma que assumiu a reflexdo sobre a natureza
humana, sendo a propria representacdo dessa natureza. E ndo s6 € a maneira de o
homem refletir sobre sua natureza como de narrar essa idéia, de tornar esse um

conceito socialmente compartilhado.

Comentamos nesse capitulo a existéncia de mitos ligados a obtencdo dos
designs caracteristicos expressos através das artes plasticas por algumas tribos. Esses
designs servem para decorar o corpo, com a funcdo de conferir identidade ao homem,;
servem também para decorar os utensilios, que se tornaréo, a partir desse momento,
utensilios sociais. No conjunto, esses designs sdo um veiculo de comunicacdo de

conceitos compartilhados por essa sociedade.

A pesquisa etnografica tem a possibilidade de registrar as narrativas miticas
nas ocasifes em que estas sdo contadas aos mais jovens. Além disso, o investigador
tem a oportunidade de observar os rituais, que sdo momentos em que 0S mitos sao
revividos através de uma dramatizacdo, sendo essa também uma forma de arte. Entédo
a arte permeia todas as esferas do social: se manifesta no drama, na pintura corporal,
na decoracdo dos objetos. Tudo isso esta ligado a um sentimento a que chamamos
cosmoldgico, que remete a insercdo do ser humano no mundo onde ele vive. Essa
visdo cosmologica trata da origem do homem e de como ele deve viver nesse mundo,

como deve se relacionar com o mundo natural e seus semelhantes.



Por ocasido dos rituais, os atores vivem, eles préprios, a histéria mitica que, ao
narrar um acontecimento do passado, através da dramatizacédo, adquire existéncia no

presente, numa perspectiva atemporal.

Alguns dos trabalhos citados, principalmente, de Lucia van Velthem, sobre os
Wayana, e de Nancy Munn, sobre os Walbiri, mostraram que a mitologia desses povos
se expressava nos rituais, na decoragdo plastica, nas pinturas, nos grafismos, na
pintura corporal e nos objetos; tornar visuais esses conceitos e tornar visual o mito é
uma maneira de perpetua-los. N&o podemos esquecer que O conceito advém
primeiramente de um processo mental - e quando falamos de conceitos, ndo estamos
considerando o referente, que ndo tem importancia para essa analise, mas a referéncia
-; para que ele seja compartilhado existe a necessidade de que ele seja visivel, audivel,
ou verbalizavel. As sociedades indigenas, geralmente, ndo levam em alto grau a
verbalizacdo. Pelo contrario, a forma de percepgcdo € preponderantemente visual.
Existe, portanto, uma necessidade de tornar esses conceitos e a propria historia visuais,
0 que se d4 através da arte. Enquanto sistema de signos identificados e socialmente

compartilhados, a arte confunde-se com a proépria cultura.

A maneira como 0s conceitos sdo expressos plasticamente remete a existéncia
de referentes identificaveis pelo grupo. O grupo compartilha as mesmas referéncias, ou
pelo menos referéncias similares. A questao que se coloca é a de como o observador
de fora pode perceber essas referéncias ou chegar a apreender os conceitos. Na
verdade ele ndo pode apreendé-los em sua totalidade, por ndo estar culturalmente
inserido naquele contexto. Os pesquisadores costumam buscar o sentido literal do
simbolo para que ele se traduza cientificamente em termos de assertivas e em termos
analiticos como é o pensamento cientifico. Pretendem defini-lo, conceitua-lo; no
entanto, no momento em que se verbaliza o conteddo do simbolo ele j& ndo existe
enquanto tal, e ao mesmo tempo esse significado ndo seria verbalizavel em sua
totalidade. O que existe, entdo, € uma tentativa de uma aproximagdo da compreensao

do que seriam as malhas de significado que a sociedade em estudo compartilha.

O estudo entre os Walbiri mostrou que aquelas figuras aparentemente
abstratas representavam, na verdade, uma linguagem visual iconogréfica; quer dizer, 0s
grafismos se referenciavam ao objeto real - ou a uma parte dele - ou lembravam alguma
qualidade desse referente. Munn isolou unidades de significado que se combinavam de

maneiras diferentes mostrando que essas combinagBes possuiam um sentido



semantico proprio. Na verdade essa estrutura que a autora percebeu que existia na arte
Walbiri € a mesma estrutura que Lévi-Strauus identificou nos mitos: unidades de
significado que se combinam, que se relacionam para expressar um contetdo. O mito
expressa o conteldo de diversas formas nas diferentes sociedades. As unidades de
significado podem ser diferentes; o que permanece é a maneira como elas se
relacionam para poder originar determinados contetidos semanticos. Como a linguagem
visual dos Walbiri estava estreitamente ligada a sua mitologia, Munn usou a mesma

metodologia com resultado bastante fecundo.

Nancy Munn teve a possibilidade de identificar a existéncia da linguagem
iconografica e isolar as unidades de significado na arte, uma vez que podia referencia-
las as unidades de significado no mito ou no ritual. A dificuldade para o arqueologo
reside justamente em isolar unidades de significado de forma néo arbitraria, uma vez
que ndo se conhece o0 conjunto da cultura, nem sua histéria mitolégica. Hodder (1988)
considera que perceber uma marca em uma vasilha como uma unidade de analise ou
motivo decorativo sup8e dar um sentido, interpretar um contetdo e pretender ver aquilo
da maneira como a sociedade o via. De qualquer maneira, toda andlise esta carregada
de subjetividade. Outro problema que se coloca é o de como entender essa iconografia

e a dindmica dessas rela¢cdes sem uma base etnografica.

A maneira que nos parece possivel para enfrentar essas dificuldades € a de
apostar numa certa analogia etnografica e numa metodologia que tenha consciéncia
dessa dificuldade e que avance até onde for possivel apesar da falta de dados
referenciais. Ndo had um método infalivel para trabalhar com uma sociedade
arqueoldgica da qual ndo se tem nenhuma referéncia etnografica. A maneira de
trabalhar a iconografia dependera das condi¢des encontradas. O pesquisador tem que,
ao mesmo tempo em que se referencia numa teoria e metologia conhecidas, criar seus
proprios passos dentro dessa metologia e, até certo ponto, pensar ou repensar a teoria

de acordo com sua realidade.

De qualquer maneira, algumas questdes levantadas nesse capitulo s&o
fundamentais e o auxilio que a antropologia tem prestado através dos trabalhos
etnogréficos é imprescindivel. A consciéncia desse papel tdo importante e inequivoco
da arte para as sociedades indigenas é algo que tem que se fazer presente no trabalho
arqueoldgico e que remete a uma outra maneira de encarar a cultura material dessas

sociedades. Geralmente o arquedlogo releva a um segundo plano os objetos artisticos,



porque considera que ndo pode, a partir deles, inferir significados. Entretanto, todos os
exemplos levantados mostram que existem preocupacbes comuns as sociedades
indigenas e que arte cumpre uma funcdo social determinada, apesar de possuir
expressdes e conteudos diferentes de uma cultura para outra. Pode-se dizer, por
exemplo, que a necessidade da pintura corporal para diferenciar os seres humanos dos
animais, ou para diferenciar uma tribo de outra, € uma caracteristica universal. Mesmo
uma sociedade que ndo utilize a pintura corporal, de alguma forma, nas suas
vestimentas, nos seus adornos, procurara marcar uma caracteristica étnica, como

resultado de uma necessidade intrinseca ao ser humano.

S&o essas caracteristicas peculiares de cada cultura que, na diversidade das
manifestacdes humanas, nos mostram elementos a respeito do que seria uma natureza
humana comum (Geertz 1978). Segundo Geertz (op.cit.), a natureza humana néo € um
denominador comum em que todas as culturas se incluem, mas deve ser buscada nas
diferencas que enriquecem a visdo de uma natureza comum. Essa natureza comum,
observavel através das manifestacBes culturais, ndo se encontra, para usarmos 0S
termos da teoria semibtica, nos signos, referentes ou referéncias, mas no cerne das
relacbes que se estabelecem entre estes trés podlos do processo da comunicacdo. Em
outras palavras, apesar da imensa diversidade de formas que assumiram as respostas
adaptativas do homem ao meio, elas tém-se dado sempre no sentido de demostrar uma
I6gica interna, a partir da qual se revelam similaridades em sociedades aparentemente

diferentes.



CAPITULO I

REGISTRO ARQUEOLOGICO E ETNOHISTORICO
DA FASE MARAJOARA

O registro arqueoldgico e as crbnicas etnohistoricas tém sido as Unicas fontes
disponiveis e possiveis para a reconstrucao do passado pré-historico na Ilha de Marajo
e, ainda que as fontes arqueoldgicas sejam metodologicamente mais apropriadas, 0s
arqueodlogos nao tém se furtado em utilizar os relatos dos primeiros viajantes europeus

em terras brasileiras como parametro para a constru¢do de modelos tedricos.

Esse capitulo ndo encerra dados exaustivos sobre as pesquisas arqueologicas
em Marajo, que séo produto de um século de prospeccgfes e escavagbes, uma vez que
esses dados podem ser consultados com maior fidedignidade junto as obras dos
autores que citaremos aqui. Assim sendo, vamos nos restringir a expor a situacao atual
da pesquisa arqueoldgica relativa a ocupacédo pré-histérica na llha, com énfase para a
fase Marajoara, objeto desse trabalho. As fases anteriores, denominadas por Betty
Meggers & Clifford Evans, no seu relatorio publicado em 1957, como Fases da Floresta
Tropical, ndo merecerdo uma atencdo especial, uma vez que foram pesquisados
poucos sitios e a amostra estudada ndo permite estabelecer, ainda, a natureza das
relacbes entre aquelas ocupacfes e a Fase Marajoara. Os dados sdo escassos e trazé-

los a discusséo nao contribuiria muito com as questdes levantadas nesse momento.

Antes de entrarmos na questdo do registro arqueoldgico, vamos apresentar o

gue nos colocam os relatos etnohistoricos, primeira fonte “etnogréfica” sobre a pré-



histéria recente da Amazénia® enquanto regido geogréfica na qual a llha de Marajé se
insere. Os dados que nos trazem as crénicas quinhentistas e seiscentistas podem ser

muito Uteis quando cotejados com as evidéncias arqueoldgicas.

Apoés a conquista do Peru, em 1532, espanhdis e portugueses se animaram a
explorar a nova terra em busca dos tesouros que, acreditavam, ela poderia oferecer. A
busca do Eldorado e da Terra das Amazonas, mitos correntes na época e reforcados
pelos relatos dos indios, e a necessidade de tomar posse dos territorios recém-
conquistados a fim de assegurar o direito a suas riquezas, fez com que se
organizassem diversas expedi¢des, patrocinadas pelas duas Coroas, que percorreram
entdo as bacias dos grandes rios. O trajeto utilizado foi, via de regra, a partir do Napo
ou do Huallaga descer o Marafion, antiga denominagdo do Rio Amazonas, até o
Arquipélago de Marajo, saindo no Oceano Atlantico ou aportando no Para, no

continente.

Num primeiro momento, as expedi¢cdes foram patrocinadas pela Espanha que,
a partir do Vice-Reinado do Peru, buscava ampliar seus dominios e dar a conhecer aos
mais novos suditos dos Reis de Espanha sua condicdo de vassalos de um império
cristdo. Dessas expedicdes frequientemente participavam religiosos que levavam a cabo
a tarefa de registrar os acontecimentos, quando isso néo era feito pelo proprio capitdo
ou outro tripulante. O relato mais antigo de que se tem noticia € o do Frei Gaspar de
Carvajal, participante da expedicdo do Capitdo Francisco de Orellana que, tendo
descido o Amazonas em 1541, completou com sucesso a travessia em setembro de
1542. Esse relato originou diversas versdes, posteriormente publicadas, que guardam
entre si algumas diferencas. Da jornada comandada pelo General Pedro de Ursua e
levada a cabo pelo rebelde Aguirre no ano de 1560, produziram-se as crbnicas de
Francisco Vasquez, Altamirano, Gonzalo de Zufiiga e Pedro de Monguia.

Um segundo ciclo da etnografia do Amazonas tem inicio com a viagem do
Capitdo portugués Pedro Teixeira do Para a Quito, para tomar posse das novas terras
em nome da Coroa Portuguesa, quase um século depois das primeiras expedi¢cfes
espanholas (Porro 1993:115). Fruto da expedicdo de retorno de Pedro Teixeira, em

1637 2%, tem-se o relato do Padre Acufia que, em relagdo aos anteriores, é mais

0 termo pré-histéria recente da Amazonia é largamente utilizado na literatura especializada referindo-se a
época imediatamente anterior a chegada dos colonizadores europeus ao continente, quando sociedades
indigenas bastante numerosas ocupavam a regido de maneira sedentaria.

’Data de PORRO, op. cit. e LA ConDAMINE (1992); no relato de AcuRA (1946), ha a data de 1639.



descritivo e preciso. O jesuita Alonso de Rojas, que fez parte também dessa expedicéo,
deixou escritas suas impressbes e, a semelhanca de algumas passagens com o
publicado pelo Padre Acufia faz supor que este teria copiado de Rojas alguns capitulos

(Porro, op.cit.).

A partir dessa época produzem-se muitas crénicas de missionarios, uma vez
que proliferam as miss@es jesuiticas e franciscanas no Peru, Equador e no Brasil. As
cronicas posteriores a essa época - Frei Laureano de La Cruz, Samuel Fritz, Mauricio
de Heriarte - ja se referem ao comeco do fim das civilizagbes da varzea, e j& mostram
os sinais da desagregacdo e desaculturacdo que comega a Se processar entre as
culturas indigenas. Mesmo assim, os relatos de missionarios, como o de Claude
d’Abbeville sobre os Tupinambas do Maranh&o, s@o contribuicdes importantes, pois
foram produzidos em um momento em que o objetivo era o de conhecer o modo de vida

indigena para catequizar e dominar politicamente as comunidades.

Apesar da imprecisdo geografica e da forte carga emocional que caracterizam
muitas das descricbes, uma vez que 0s viajantes viam-se ha contingéncia de enaltecer
as riquezas da terra recém-conquistada e estavam afeitos a todo o tipo de perigos, uma
leitura atenta e um estudo comparativo entre as mesmas levam os estudiosos hoje a
chegarem a conclusGes importantes sobre os padrbes de assentamento e préticas
culturais das populacbes que habitavam a varzea amazodnica alguns anos antes da
chegada dos europeus. Observa-se que a margem dos grandes rios - o Amazonas e
seus principais afluentes - era densamente povoada e, segundo noticias dos indios, o

interior também o era:

“... no espaco de quase quatro mil léguas de contorno encerra
mais de cento e cinquenta nagdes de linguas diferentes...” (Acufa
1946:11).

“Fomos caminhando por esta terra e senhorio de Oméagua mais
de cem léguas, ao cabo das quais chegamos a outra terra de
outro senhor, chamado Paguana, que tem muita gente e muito
pacifica, pois chegamos, no principio de sua provincia, a um
povoado de mais de duas léguas de comprimento, aonde 0s
indios nos esperavam em suas casas, sem fazer mal nem dano,
antes nos davam do que tinham. Desse povoado seguiam muitos
caminhos para o interior, porque o senhor néo reside a beira do
rio ..."(Carvajal, et al. 1941:48-49).



“Todo este rio das Amazonas, nas ilhas, nas margens e terra
adentro, esta povoado de indios e tantos em namero que para dar
uma idéia da sua multiddo disse o piloto-mor desta armada, Bento
da Costa, homem pratico nestes descobrimentos, que navegou o
rio e todos os que nele entram até chegar a Quito, marcando a
terra e anotando suas propriedades, que s&o tantos e sem
namero os indios, que se do ar deixassem cair uma agulha, ha de
dar em cabeca de indio e ndo no solo. Tal é a sua quantidade que
nao podendo cair em terra firme, se arrojaram para as ilhas. Nao
s6 o rio das Amazonas esta tdo povoado de indios, mas também
0s rios que nele desaguam ...” (Alonso de Rojas in Carvajal, et al.
1941:107-108).

“Os portugueses encontraram uma aldeia tdo grande de uma e
outra banda do rio que, navegando o dia todo a sua vista,
comecgando a navegacao trés horas antes do amanhecer até ao
pér-do-sol, ndo puderam dar fim aos edificios nem achar lugar em
gue alojar-se que nao estivesse ocupado com casas, € umas
seguidas as outras” (Alonso de Rojas, op.cit.: 121).

Apesar do visivel exagero de Alonso de Rojas, € possivel concluir pela grande
densidade demogréfica. Denevan (1976) calcula que habitava a varzea, a época da
conquista, uma populagcédo de cerca de um milhdo de habitantes, com uma densidade
de 14,6 hab/kmz.

Pouco mais de um século depois ja é visivel a diminuicdo desse contingente
populacional, ocasionado pelo enfrentamento com os europeus, epidemias de doengas
contagiosas como a variola, escravizamento de indios, migracdes em massa. A reducao
dos indios em missdes jesuiticas foi outro fator que influiu decisivamente num processo
de desaculturacdo e desenraizamento da populacdo indigena que permaneceu,
tornando invidvel qualquer etnografia que pudesse ser levada a cabo de maneira mais

cientifica, tentando resgatar os padrfes adaptativos originais.

Os viajantes se encantavam, nas diversas povoac¢fes por onde passavam as
margens do Amazonas, com a complicada ceramica feita pelos indios, uma vez que,
tendo em conta aquelas pessoas por barbaros, era surpreendente que tivesse tanta
habilidade, gosto e destreza para tdo elaborada arte, que era, além de tudo,
comercializada.

“Tienen en las barracas donde moran muy buen barro para todo

género de vasijas, y aprovechandose de él fabrican grandes
ollerias, en que labran tinajas, ollas, hornos en que cuecen sua



harinas, cazuelas, jarros, lebrillos y hasta sartenes bien formadas,
teniendo todo esto prevenido para trato comun con las demas
naciones, que, obligadas de la necessidad que de estos géneros
pasan en sus tierras, vienem a hacer grandes cargazones de
ellos, recebiendo por paga las cosas de que ellos necesitan”
(Acufia 1946:74).

“Havia nessa povoacéo® uma casa de diversées, dentro da qual
encontramos muita louga dos mais variados feitios: havia talhas e
cantaros enormes, de mais de vinte e cinco arrobas, e outras
vasilhas pequenas como pratos, escudelas e candieros, tudo da
melhor louga que ja se viu no mundo, porque a ela nem a de
Malaga se iguala. E toda vidrada e esmaltada de todas as cores,
tdo vivas que espantam, apresentando, além disso, desenhos e
figuras tdo compassadas, que naturalmente eles trabalham e
desenham como o romano. Disseram-nos ali os indios que tudo o
gue havia naquela casa, feito de barro, se encontrava terra
adentro, feito de ouro e prata, e que eles nos levaria la, que era
perto. Encontramos nessa casa dois idolos, tecidos de palha, de
diversos modos: eram de estatura de gigantes e tinham metidas
no molejo dos bracos umas rodas, a modo de braceletes e outras
nas panturrilhas, perto dos joelhos; as orelhas eram perfuradas e
muitos grandes, parecendo a dos indios de Cuzco, porém
maiores” (Carvajal in Carvajal, et al. 1941:47). *

Como néo poderia deixar de ser, esta ceramica policromica estava ligada a
praticas religiosas, e o culto a divindades é mencionado frequentemente, ainda que,
tanto pelas dificuldades na comunicacdo e pela 6bvia falta de interesse antropologico
dos espanhois quanto pelo fato de estes rotularem sob a insignia de iconoclastas e
pagdos a todos indistintamente que ndo professassem a fé cristd, ndo se tenha
informac@es precisas sobre suas crencgas, seus ritos ou seus deuses. Como Carvajal,

Acufa também comenta a existéncia de idolos:

“(...) sacan de un tosco lefio un idolillo tan al natural, que tuvieran bien
que aprender de ellos muchos de nuestros escultores” (Acuiia 1946:81).

3Se refere a uma aldeia proxima ao rio Purds.

4Trancric;éo de nota do editor, a pagina 47: “O tradutor reescreveu a narrativa por ser demasiados longos os
periodos e muito repetitivos, tentando, nas suas palavras, amenizar o texto, sem moderniza-lo. As noticias
do Frei Carvajal freqlentemente mencionam a existéncia de ouro e muitas riquezas terra adentro,
certamente influenciado que estava pela idéia de encontrar o Eldorado, assim como a Terra das Amazonas,
com as quais ele diz ter combatido. Entretanto nada disso ficou provado e a confrontagdo com outros
relatos faz com que nao se lhe dé crédito”.



“Los ritos de toda esta gentilidad son casi en general unos mismos;
adoran idolos que fabrican con sus manos, atribuyendo a unos el poder
sobre as aguas, y asi les ponen por divisa un pescado en la mano; a
otros escogen por duefios de las sementeras, y a otros por valedores de
sus batallas.

Dicen que estos dioses bajaron del cielo, para acompaifarlos y hacerles
bien: no usan de alguna cerimonia para adorarlos, mas antes les tiene
olvidados en un rincon hasta el tiempo que los han menester, y asi,
cuando han de ir a la guerra, llevan en la proa de las canoas el idolo en
quien tienen puestas las esperanzas de la victoria; y cuando salen a
hacer sus pesquerias, echan mano de aquél a quien tienen entregado el
dominio de las aguas, pero ni en unos ni en otros fian tanto, que no
reconozcan pueda haber otro mayor.” (Acufia, op. cit.:55).

Acufia comenta a noticia de que havia um indio que se dizia filho do Sol e
possuia poderes divinos; ele observa ainda a grande estima que os indios tém por seus
feiticeiros, ndo tanto por amor, mas por receio, por esses poderem lhes causar mal, o
gue faz com que guardem o0ssos dos feiticeiros em uma casa destinada s para isso e
para onde recorrem quando necessitam. As praticas funerarias ndo sdo padronizadas;
alguns enterram 0s mortos em suas préprias casas, outros os queimam em fogueiras

com seus pertences e celebram esse ato com cantos e bebedeiras.®

Todos os relatos afirmam também haver estratificacdo social, existindo
“Principais” para os quais os indios comuns pagavam tributos e deviam obrigacdes.
Abbeville (1975:141), em contato com os Tupis do Maranhdo em 1612, reporta que
cada uma das cerca de 27 aldeias tinha um “Principal”, sendo que em uma delas havia
um chamado “o primeiro e maior morubixaba ndo somente da aldeia mas de toda a llha
Grande”. Contudo, o autor ndo esclarece que tipo de prerrogativas teriam esses

Principais.

Nao héa referéncia clara a especializacdo do trabalho e a forma de cultivo da
terra, mas todos os cronistas referem-se a abundancia de alimentos como mandioca,

milho, peixes, tartarugas e frutos diversos.

Acufia relata que as terras eram férteis, que os indios produziam milho e
mandioca, e esta a armazenavam sob a terra, e dela faziam pdo ou ainda bebidas
alcodlicas; que varios tipos de “vinhos” eram feitos com as frutas; que se alimentavam

principalmente de peixe e das tartarugas, mantidas em currais em grande namero, das

°No capitulo sobre as riquezas do rio, em que nédo se refere especificamente a nenhuma tribo.



guais extraiam a gordura para fazer manteiga, comendo a carne e ovos, e que jamais
conheceram a fome. A grande quantidade de géneros alimenticios em estoque é
observada por todos os cronistas, que deles se aproveitaram durante a viagem, ora

tomando-os a forca, ora por oferenda dos proprios indios.

As crbnicas em geral ndo sédo prédigas em dados sobre Marajé. Ao cabo de
uma viagem que durara meses e em meio a muitos perigos e dificuldades, percebe-se
nos relatos a chegada ao arquipélago pela mencgéo das inumeras ilhas e canais da foz
do Amazonas em meio as quais as embarcacdes freqlientemente se perdiam, e a
posterior chegada ao Oceano. As observacgdes a respeito dos indios que habitavam
Marajé sdo vagas e imprecisas. Os poucos indios estariam divididos em varias nagfes
de linguas e costumes diferentes. Os mais conhecidos, os Aruas, seriam também os
mais temidos: diversos sdo o0s relatos sobre suas atrocidades e costumes

antropofagicos, sendo chamados de indios “caribes”.

Os relatos sobre os Aruds s@o mais frequentes apds a fundacéo de Belém, em
1616, quando comecam a chegar ao Parad missionarios, colonos e mercenarios em
maior numero. Ferreira Penna (Penna 1971:239) lamenta que os primeiros colonos que
foram para o Para ndo fossem pessoas instruidas o suficiente ou o sendo nao tivessem
tempo para pesquisar sobre a vida dos antigos Marajoaras (sabe-se que as primeiras
levas de colonos eram constituidas de presidiarios ou de pessoas que em Portugal
viviam em estado de absoluta miséria). Perde-se, assim, talvez, a oportunidade histérica
de colher informacgdes a respeito dos indios Marajoaras que, nessa época, parecem ja

ter deixado o cenario da llha irremediavelmente.

Y

Assim como em relacdo a vérios lugares por onde passaram, 0S cronistas
também enaltecem a ceramica do povo das ilhas. Com relagéo ao relato de Carvajal,
Porro (1993:73) observa que:

“Merece reflexdo o fato de Carvajal fazer essa descricdo elogiosa
da ceramica modelada e pintada justamente ao atravessar a foz
do Amazonas, regido onde se desenvolveu uma das mais
elaboradas tradi¢cdes ceramicas do continente. Na verdade, a fase
Arud da ceramica arqueoldgica de Maraj6, Caviana e Mexiana,
contemporanea do inicio da colonizacdo n&o parece estar
esteticamente a altura da descricdo de Carvajal(...). Mas é
significativo que o cronista, que ja observara a excelente
ceramica policrébmica do rio Solimdes, volte a tratar do assunto,
bem como das cuias pintadas, ao percorrer a regido que mais se
destacara, no passado, por esse tipo de artefatos”.



Os dados que se tém sobre a Ilha de Marajé e a populacdo que ali habitava
sdo poucos. Os relatos, em geral, fazem mencao ligeiramente sobre a geografia e as
tribos do arquipélago. A civilizacdo que durante séculos produziu a complexa ceramica
policrémica ndo mais habitava 0s monumentais aterros construidos por eles e os indios
contemporaneos dos portugueses e espanhois nao forneceram informacdes sobre eles
e sobre como viviam. Entretanto, parece bastante plausivel, pelas informacfes
etnohistoricas e arqueoldgicas que se possui que tenham tido um modo de vida

semelhante ao dos povos que habitavam a varzea.

Observa-se que no continente, nas proximidades dos rios, parece ter havido
em algum momento o estilo de habitacdo em aterros artificiais caracteristico dos sitios

em Marajo que podem ter sido construidos com objetivos defensivos:

“Fomos assim costeando: vimos povoagdes onde ndo nos
podiamos aproveitar delas, que mais pareciam fortalezas no alto
de morros, a umas duas ou trés léguas do rio. Ndo soubemos
guem era o senhor que dominava esta terra, dizendo-nos apenas
o indio que naquelas fortalezas resistiam, quando lhes faziam
guerra.”

Seguindo o relato do cronista, percebe-se a chegada a Marajo:

“Aqui comegamos a deixar a boa terra de campos e terras altas,
entrando numa terra baixa, de muitas ilhas, embora ndo téo
povoadas como as de cima. (...) E como as ilhas era muitas e
muito grandes, nunca poudemos voltar a tomar terra firme de um
e outro lado até o mar” (Carvajal, et al. 1941:73).

Sobre os indios das ilhas:

“Toda a gente que h& nessa parte do rio é gente de muito
entendimento e engenho, pelo que vimos e pareciam por todas as
obras que fazem, tanto de escultura como desenhos e pinturas de
todas as cores, dos mais vivos tons, que é coisa maravilhosa de
ver” (op.cit.:77).

Em 1659, em carta ao Rei portugués, o Pe. Antdnio Vieira relata que a llha é
rica em espécies vegetais e se presta a agricultura. Trés anos depois uma expedi¢do
chefiada por Feliciano Coelho de Carvalho, filho do entdo governador do Grao-Para,



disposta a expulsar os estrangeiros enfrenta-se com uma tribo Arua e a partir dai os
enfrentamentos sdo constantes e aos missionarios acaba sobrando a tarefa de

“pacifica-los” (Barroso 1954).

Anténio Porro (1987; 1992; 1993) faz um trabalho excelente na compilacdo
desses relatos, comparando-os e localizando geograficamente as tribos a que os
mesmos se referem, tornando essas obras inteligiveis, uma vez que o0s viajantes
utilizam uma terminologia e unidades de medida - como dois dias de caminhada, por
exemplo - que precisam ser “traduzidas”. S&o, sem duvida, uma fonte de dados
importantissima sobre esse periodo para toda a varzea amazbnica, que, de resto, é
pouco explorada arqueologicamente. Para o caso de Marajd, entretanto, as fontes
arqueoldgicas sdo ainda as mais importantes; de toda maneira, os arque6logos néo
deixam de usar as fontes etnohistoricas para construir hipoteses a serem testadas

através do registro arqueologico.

* * %

Os vestigios arqueoldgicos de ocupacdo humana em Maraj6 aparecem em
uma regido que tem como centro o Lago Arari, este cobrindo uma area de cerca de 400
km2. Os sitios da Fase Marajoara localizam-se principalmente a leste e sudeste do

lago, conforme se pode observar no mapa a seguir.

A pesquisa arqueologica em Marajo pode ser vista como que pertencendo a
trés momentos distintos, se tomarmos como parametros os métodos utilizados e os
resultados obtidos. Num primeiro momento, que abrange as escavacgdes realizadas a
partir das décadas finais do século passado e primeiras décadas deste, os trabalhos
eram isolados e pouco sistematicos, caracteristicos de uma época em que principiava o
descobrimento dos novos sitios. Como parte desse grupo citamos Derby (1879),
Farabee (1921), Ferreira Penna (1877; 1885), Hartt (1871), Ladislau Netto (Netto 1885),
Mordini (1947), Steere (1927) e Heloisa Torres (Torres 1940), entre outros. Foram
explorados, durante esse periodo de quase setenta anos, os sitios: Bacuri Alto,
Cajueiros, Camutins, Caratatéua, Cuieiras, Curuxys, Desterro, Diamantina, Fortaleza,
Guajara, llha dos Bichos, Ilha dos Marcos, Laranjeiras, Macacdo, Matinados, Menino
Deus, Monte Carmelo, Nazareth, Pacoval, Pacoval do Cururu, Pacoval dos Mello,

Panellas, Sanhardo, Santa Brigida, Santa Izabel, Santo André, S&o Lourenco, Serra,



Tapera, Teso das Igacabas, Teso do Severino, Teso dos China, Teso do Gentil e Teso
dos Gentios.
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Palmatary (1950) faz uma revisdo de quase todos estes trabalhos que, ainda
gue tenham oportunizado o acesso da comunidade cientifica aos primeiros registros
arqueoldgicos sobre a Fase Marajoara, nao realizaram nenhum estudo que
possibilitasse conhecer a datacdo dos sitios e a seqléncia de ocupacdo. A falta de
localizacdo temporal impedia que se construissem hipéteses sobre a origem daquela
cultura, mas a partir do estudo estilistico da ceramica comegou a buscar-se afiliacbes
em outros pontos do continente.

Ao final da década de 1940, Meggers e Evans realizam escavac¢des ndo s6 na
llha de Marajé como também no territério do Amapé e nas llhas Caviana e Mexiana, o
gue atesta a preocupacdo em contextualizar e estabelecer relacdes entre as diversas
ocupagBes humanas na regido. Escavam os sitios PA-JO-14: Monte Carmelo, composto
de trés aterros, e PA-JO-15: Camutins, onde identificam vinte aterros. Em relatério
publicado em 1957, ha um cuidadoso inventario de todos os sitios encontrados, além da

reunido dos dados produzidos pelas investigacdes anteriores. A partir dos resultados



obtidos, sdo tracadas, entdo, hipéteses sobre a origem e desenvolvimento das culturas

gue habitaram a llha.

Desse segundo momento de pesquisas na llha podemos citar também Peter
Paul Hilbert (Hilbert 1952) que, tendo ja participado da expedicdo de Meggers e Evans,
realiza prospecc¢fes nos Camutins e Pacoval em 1950. Em 1951 escava a leste do Lago

Arari, em Caratatéua, Pacoval dos Mello, Teso dos China e Teso do Severino.

Meggers e Evans, baseados na etnografia de populagbes amazdnicas
modernas e utilizando o método comparativo, inferiram os padrbes de assentamento
que seriam caracteristicos da llha de Maraj6. Pretenderam demonstrar que, por causa
da geografia da regido amazodnica, a Unica forma de subsisténcia humana seria a da
vida em pequenas comunidades, baseada na pesca, caga e coleta e agricultura de
subsisténcia; que, portanto, esse tipo de economia ndo poderia sustentar grandes
contingentes populacionais e suportar o desenvolvimento de uma sociedade mais

complexa.

A partir do material produzido pelas escavacgdes, identificaram cinco fases de
ocupacao na llha, que chamaram de Fases da Floresta Tropical. A sequUéncia
arqueoldgica estaria entdo representada por essa sucessdo de culturas nao-
relacionadas entre si, cada uma com aparecimento repentino, com florescimento fugaz
e se sucedendo ou sendo absorvida pela seguinte. O inicio da ocupacdo se daria em
torno de 700 A.D., com a fase Ananatuba, que teria durado 368 anos e seria
parcialmente contemporanea da fase seguinte, Mangueiras, com a duracdo de 330
anos. Mangueiras e Formiga, essa Ultima com a duracdo breve de 75 anos, teriam
coexistido em locais diferentes durante certo tempo. A Fase Marajoara, com inicio em
1250 A.D., teria sucedido a Fase Formiga e durado aproximadamente 200 anos. A
tltima das cinco fases identificadas, Arud, é contemporéanea do periodo da conquista e
se estende até o século XIX. Para Meggers e Evans, ndo ha evidéncias de que

qualquer dessas culturas seja nativa de Marajo.

Mario SimBes e Napoledo Figueiredo, nos anos 1960, desenvolvem o Projeto
Marajo, através do qual realizaram prospecgdes e cortes estratigraficos numa regiao de
450 km2 entre os rios Goiapi e Camara, com o objetivo de identificar sitios em regides
ainda ndo pesquisadas por Meggers e Evans (Figueiredo and Simdes 1963; Simobes
1967). Sé&o localizados entdo sitios das fases Formiga e Ananatuba também a sudeste

do Lago Arari, que seriam mais antigos do que os anteriormente identificados a



nordeste e oeste do Lago (Simdes 1969). Eles concluem pelo contemporaneidade e
contato entre sitios, Formiga e Marajoara, através da constatacdo de intrusdo de cacos

ceramicos.

Quando Meggers e Evans analisaram a ceramica arqueoldgica da Fase
Marajoara concluiram que teria sido produzida por um povo proveniente das terras
andinas, que, migrando, teria chegado a Maraj6, onde, com dificeis condi¢cbes de
sobrevivéncia devido aos poucos recursos oferecidos pelo meio, teria visto sua cultura
regredir até seu total desaparecimento. E facil entender que, nessa época, era forte a
influéncia, nos meio académicos, do determinismo ecolégico de Steward (1948); além
disso, os estudos sobre os solos pobres em nutrientes, que eram considerados
predominantes na varzea amazobnica apontavam para a impossibilidade de ter havido

longa sobrevivéncia humana nesse meio adverso (Meggers 1988, 1992).

Durante varias décadas buscou-se identificar pontos em comum entre a cultura
Marajoara e outras culturas distantes, na busca de sua origem. O método comparativo
levou os estudiosos a buscar essa origem em lugares tao distantes como o Egito (Lisle
du Dreneuc 1889) ou a Escandinavia (Barbosa Rodrigues, 1876), ou ainda na Ameérica,
na regido do Mississipi (Netto 1885, Palmatary 1949), Alto Amazonas, Venezuela,
Coldémbia ou América Central (Cruls 1944, Lathrap 1942).°

Meggers e Evans (1957:411-419) isolaram tracos distintivos da cultura
Marajoara e buscaram identificar geograficamente locais onde 0s mesmos séo
identificados em outras culturas. Esse trabalho resultou em uma plotagem, no mapa da
América do Sul, onde observam uma maior concentracdo de caracteristicas comuns
nas regibes da Coldmbia, Equador e nordeste do Peru. Como nos niveis mais antigos
dos sitios escavados observaram que a cultura Marajoara estava no auge de seu
desenvolvimento, ndo tiveram davidas em optar pela teoria da migragdo. Admitem que o
local de origem apontado ndo é o Unico possivel, mas ponderam que as evidéncias
tanto arqueoldgicas quanto etnograficas ndo deixam outra saida. Se num primeiro
momento buscaram explicagBes para o fato de essa migracédo néo ter deixado vestigios
em sua passagem -

“A viagem rio abaixo deve ter sido rapida, porque ndo foram
encontrados sitios da Fase Marajoara ao longo do curso principal

6 Apud MEGGERS e Evans, 1957.



do Amazonas, que é melhor conhecido arqueologicamente que
outras partes das terras baixas” (Meggers e Evans 1957:419) -,

mais tarde encontraram comprovacao de sua teoria com descobertas de fragmentos de

ceramica policrdmica em diversas regiées na Bacia Amazonica.’

Estudos posteriores, apoiados por datacbes de radiocarbono para a ceramica
policrbmica encontrada em outras regides amazobnicas, sugerem que, se houve
migracdo cultural, ela se deu em sentido contrario (Brochado 1980; Magalis 1975).
Lathrap (1972; 1985) aponta para uma origem comum da cerédmica policrbmica na
Amazonia Central. A ceramica mais antiga identificada entdo havia sido a da Tradi¢do

Mina, ndo policrdmica, com datas em torno de 4.000 A.C. (Simdes 1981).

Nos anos 1980, Anna Roosevelt emprega, em Marajo, métodos e técnicas que
produzem resultados diferentes e acabam por chocar-se com as teorias construidas por
Meggers e Evans (Roosevelt 1991). Nesse terceiro momento, hd uma preocupacdo em
recolher todo e qualquer residuo biolégico que possa oferecer informacdes a respeito
dos padrdes alimentares, através de técnicas de flotacdo e analise da matéria organica
por especialistas; a escavacao € feita por decapagem dos niveis naturais, preservando
as indicacbes de fogdes e pisos para a reconstituicdo das moradias e analise dos locais
de alimentacdo e trabalho; prospeccdes geofisicas sdo priorizadas com relacdo a
escavacao propriamente dita, que se atém a pocgos-teste tendo em vista a vasta

extensao dos sitios e a grande quantidade de material recolhido.

Os resultados de todo esse trabalho, levado a efeito com uma equipe
multidisciplinar e com a possibilidade de analisar o material em laboratorios sofisticados,
sugere que, ao contrario do que se pensava anteriormente, a llha de Maraj6é suportou
uma civilizacdo altamente desenvolvida, por quase 1.000 anos, até aproximadamente o
ano de 1300 A.D. E néo so esta popula¢do ndo decaiu sob as agruras do clima e da
geografia da Ilha como nela se desenvolveu, florescendo ali uma das civilizagbes mais

complexas da pré-historia recente das Américas.

Anna Roosevelt ndo pesquisa as fases anteriores, mas considera que pecas de

ceramica encontradas em sitios ou préxima a sitios Marajoara e atribuidas as fases

" N3o ha comprovagdo de que os fragmentos encontrados nas diversas regies sejam originarios de
Marajo, podem ser apenas ceramica policromica. Em nota de rodapé, Meggers e Evans op.cit.:419)
comentam que Toledo (1942) teria achado fragmentos de cerdmica Marajoara na regido do Rio Trombetas,
que incluiam 2 cabecas de estatuetas e um apéndice, que os autores identificaram como sendo
indiscutivelmente de origem Marajoara.



Mangueiras e Formiga, podem ndo ter sido objeto de comércio, mas sim ceramica

rdstica Marajoara, constituindo-se em residuos de ocupacao sazonal:
“Mangueiras pode na verdade ser uma amostra
multicomponencial, incluindo uma fase ceramica pds-Ananatuba
(hachurada-zonada) assim como ceramica doméstica Marajoara
de ocupacbes sazonais. A mal definida Fase Formiga pode
também representar um  componente  funcionalmente
especialziado de uma outra fase. Na época em que estas fases
foram estabelecidas,muita da variagdo ceramica era tomada
como representando variacdo cronoldgica, mas as ceramicas de
Marajo sé@o suficientemente complexas a ponto de que parte da
variacdo pode ter um significado funcional, ndo cronolégico”
Roosevelt (1991:64).

Roosevelt (Roosevelt, et al. 1991) atesta que a cerdmica apareceu na
Amazénia 2.000 anos antes do que nos Andes e na Mesoamérica, e sugere que as
influéncias estilisticas sofridas pela ceramica Marajoara proviviram das terras baixas e
ndo dos Andes como se propunha. Ao contrario, os estilos semelhantes nos Andes la
aparecem 600 anos mais tarde e podem ter sofrido influéncia amazénica. Datas de
radiocarbono obtidas em escavacgfes proximas a Santarém, no sambaqui da Taperinha,
onde foram encontrados fragmentos de ceramica, alguns decorados, com incisdes
relativamente simples, mostram uma antigliidade de 7 a 8 mil anos, a mais antiga até
agora encontrada para as Américas (op.cit.). Assim como a ceramica da Tradicdo Mina,

parece ser uma ceramica ja evoluida por causa do tratamento da superficie.

Feitas essas colocacdes genéricas a respeito das principais teorias
arqueoldgicas construidas a partir das prospeccbes e escavacdes realizados em
Maraj6, faremos um levantamento do conjunto dos dados fornecidos pelo registro
arqueoldgico de forma a podermos melhor entender e discutir as hipéteses e teorias

que se apresentam.

Os sitios da Fase Marajoara se encontram sobre colinas ou aterros artificiais,
conhecidos localmente como “tesos” (em inglés, mound), construidos paralelamente ao
longo de rios e lagos. Alguns teriam sido construidos no leito mesmo de rios, quando na
época de drenagem das aguas, como atestam testes de refragdo sismica em Guajara
(Roosevelt 1991).

O tamanho dos tesos tanto em area quanto em altura varia muito; Meggers e

Evans relacionaram essas diferencas com a fungdo que pensaram que cumpririam 0s



dois tipos de sitios. Os sitios-cemitérios seriam grandes, enquanto que os de habitacdo
seriam bem menores e apresentariam somente ceramica nao-decorada. Eles séo
bastante enfaticos quando afirmam que suas escavacdes, em 1949, ndo comprovam 0

uso simultaneo para moradia e sepultamentos.

Entre os sitios de habitacdo, o menor sitio medido por Meggers e Evans é
Mound 14, J-15, do grupo Camutins, com 51m x 35m de area e 6,25m de altura.
Fortaleza € o maior, com 91m de comprimento e 2m de altura. Observa-se que nédo ha
relagdo necesséria entre altura e extensdo. Nesses sitios de habitacdo os cacos de
ceramica ndo-decorada apresentam-se em porcentagens bastante altas, de 92 a 100%
(Meggers e Evans 1957:398).

Os tesos utilizados como cemitério - como teso 1, do grupo Camutins, com
255m x 30m de superficie e 10m de altura - destacam-se por sua altura, visivelmente

maior, e parecem estar associados com grupos de tesos-habitac&o (op.cit. 399).

Anna Roosevelt relata que os tesos teriam entre 3m e 20 m de altura, em
média 7 m de altura. A altura é bastante superior ao que seria necessario para escapar
das cheias, o0 que sugere que tenham servido também como defesa. Seu tamanho varia
entre 1 e 3 hectares de area. Frequentemente ha um desnivelamento, havendo uma
superficie mais alta e outra mais baixa. Os sitios seriam utilizados tanto para habitacédo
como para cemitérios, havendo areas em que 0s enterramentos estariam organizados
agrupadamente, segundo critérios socioldgicos e possivelmente com algum significado
cronolégico. Alguns assentamentos sdo compostos de varios tesos, em grupos de 3a 5

ou até mais, com diferentes tamanhos.

Alguns autores associam a forma dos sitios-aterros com a forma de animais,
como o jabuti, comparacéo feita por Ladislau Netto (Netto 1885) com relacao a forma de
Pacoval do Arari, mas essa hipdtese parece estar descartada; muitos sdo mais
arredondados, enquanto que o formato padréo parece ser o ovalado, mais comprido do
gue largo. Meggers e Evans concluiram que, se alguns tesos tém aparéncia zoomorfica,
isso ndo é intencional; tampouco existe orientacdo cardial - a orientacdo depende dos

contornos geogréficos dos rios e lagos.

Anna Roosevelt identificou sitios planos, proximos aos aterros, que podem ter
servido de moradias para os provaveis trabalhadores agricolas no caso de ter havido
uma diferenciacdo social nesse sentido. Esse tipo de sitio plano foi constatado em



corredores de floresta por meio de prospec¢des. Assim como 0s aterros pequenos,
sugere-se que esses sitios planos parecem ser bastante freqiientes e mais numerosos

gue os grandes; no entanto, praticamente ndo sdo mencionados na literatura.

Fazendo uma revisdo bibliografica e contando os sitios conhecidos
separadamente, Roosevelt identifica a existéncia de mais de 400 sitios, e pondera que
esse ainda seria um namero pequeno perto do que realmente existe:

“Minha propria experiéncia tém sido que cada aterro Marajoara
documentado tem perto de si e ou 4 sitios ndo reportados, muitos
eles aterros-habitacdo modestos, de menor elevacdo. Olhando
de cada aterro Marajoara grande, uma pessoa pode ver em uma
distancia de 5 km de raio em volta do sitio, 3 ou 4 outros aterros
cemitério e habitacdo substanciais, muitos deles nao registrados

mas conhecidos dos donos da terra e fazendeiros” (Roosevelt
1991:33).

A analise estratigrafica mostra que o0s registros de ocupacdo humana se
encontram na parte superior do teso, a 1,50-2,10 metros do topo (dados sobre
Fortaleza, a partir dos trabalhos de Farabee e de Meggers e Evans) havendo, abaixo
disso, solo estéril onde podem ser encontradas partes inferiores de urnas enterradas a
partir de niveis superiores (Prous 1992:482). A ocupacao é intensa e mostra relacdo de

continuidade cultural entre os niveis.

Roosevelt registra uma ocupacao de quase 1.000 anos para a Fase Marajoara,
indicando um padrdo de assentamento estavel, e a dividiu em subfases, segundo
critérios cronolégicos e geogréficos. Primeiramente identificou a subfase Camutins, no
rio Anajas, datada entre 400 e 700 AD. e a subfase Pacoval, ao leste do lago Arari,
datada de 700 a 1.100 AD. As escavacdes posteriores em Teso dos Bichos, na regido
do Arari e em Guajard, as margens do Anajas, mostraram duas subfases na seqiiéncia
as primeiras: Subfase Teso, no Arari, com datacdo de 1.100 a 1.300 AD. e Subfase
Guajara, no Anajas, de 700 a 1.100 AD. Na tabela abaixo é possivel visualizar melhor

esses dados, que mostram contemporaneidade entre as subfases Pacoval e Guajara:

Rio Anajas Camgtiqs 400 -700 AD
Guajara 700 -1.100 AD
Lago Arari Pacoval 700 - 1.100 AD
Teso 1.100 - 1.300 AD




Os enterramentos sdo realizados em urnas de diversos tamanhos, algumas
vezes ricamente adornadas e outras vezes lisas; as decoradas parecem ter sido feitas
especialmente para a funcdo a que se destinam. No entanto, o fato de algumas estarem
com as bordas quebradas indica que podem ter sido utilizadas para estocagem de
bebidas e posteriormente utilizadas para o enterramento (Farabee 1921, pud Brochado
1980 e Palmatary 1950). Percebe-se que nos niveis inferiores ha o enterramento
secundario, com 0ssos muitas vezes pintados em vermelho, podendo estar quebrados
ou apenas desarticulados, ou ainda com o morto em posi¢ao sentada, com a presenga
de uma tanga de ceramica decorada. Para 0s niveis superiores cresce em importancia
a cremacdo, em urnas menores. No entanto essa espécie de evolugdo das préticas
funerarias ndo se confirma com a estratigrafia: os dois tipos de enterramento podem
aparecer juntos. Em geral cada urna contém apenas um individuo, & excegédo de
pequenas urnas da Subfase Pacoval, que Anna Roosevelt observou conter diversos

individuos. Em alguns casos havia ossos de animais, também pintados de vermelho.

Os enterramentos parecem estar agrupados no plano horizontal, havendo
espacos bastante extensos onde ndo se encontram urnas. No plano vertical, existem
extratos separados, freqlientemente em numero de trés, como descobriu Steere em
Pacoval do Arari, onde percebeu haverem diferencas estilisticas entre os artefatos

associados, estando no extrato inferior a ceramica mais importante (Palmatary 1950).

Assim como Steere, Derby e Penna também observaram que as urnas de
niveis inferiores eram de melhor qualidade e sempre associadas a tangas policrémicas,
fato esse confirmado por Meggers e Evans mais tarde. Prous (1992:491) alerta para o
fato de que essas diferencas podem ser acidentais, havendo uma distribuicéo irregular
dos tipos decorados no plano horizontal. A idéia de que ha uma involugdo nas
atividades artisticas em direcdo ao final da fase néo €, contudo, uma unanimidade entre
os autores. Tanto Magalis (1975) quanto Roosevelt (1987) concluiram que a cultura

torna-se mais elaborada e complexa com a passagem do tempo.

Roosevelt observa que o fato de as urnas estarem bem conservadas - uma
vez que a pintura € soluvel em agua e poderia ter desaparecido, tratando-se de uma
regido com intensa e sazonal precipitagdo pluvial - indica que os enterramentos podem
ter sido feitos sob templos, que abrigariam idolos e os corpos de ancestrais,
preservando, com essa cobertura, as urnas da degradacdo natural a que estariam

predispostas. E uma hipotese bastante plausivel, corroborada pelos relatos sobre as



préticas rituais da varzea. Além disso, € conhecido o fato de que os indios Cuna, do
Panama, construiam pequenas cabanas sobre as sepulturas e enterravam os mortos
enrolados em uma rede, juntamente com os utensilios domésticos, pratica essa relatada
por Linné (1929, apud Meggers e Evans 1957:401).

Alguns autores também observaram que diferencas entre as formas das
vasilhas em diferentes sitios, ndo estariam relacionadas com as diferengas reportadas
por Meggers e Evans a funcdo supostamente cumpridas pelos sitios
(habitacéo/cemitério). Principalmente os vasos provenientes de Pacoval mostram
diferencas em forma e estilo ndo encontradas em outros sitios (Magalis 1975; Palmatary
1950).

Foram encontrados diversos objetos e vasilhas ceramicas associadas aos
enterramentos, como pratos, vasos menores, cachimbos, fusos, estatuetas, miniaturas,
instrumentos musicais, “tinteiros”, além de adornos e das conhecidas pedras verdes
(muiraquitds). A quantidade e qualidade dos objetos variam nos enterramentos. As
tigelas dispostas ao lado das urnas podem ter contido oferendas. Meggers e Evans
observam que os 0ssos de animais como mamiferos, passaros e jacarés encontrados

também podem ter ligacdo com essas oferendas.

As tangas podem estar presentes junto ou sob 0s 0ssos, na base da urna ou
ainda do lado de fora. Grandes urnas ndo decoradas podem estar presentes abrigando
urnas menores e decoradas. Muitas urnas sdo cobertas com pratos ou tigelas
invertidos, podendo estes estar sobre a borda ou introduzidos no gargalo do vaso. Varia

entre os sitios o tipo de material associado com os enterramentos.

E bastante curiosa a ocorréncia de tangas ceramicas associadas aos
sepultamentos. Elas sédo encontradas freqiientemente no fundo da urna, sob 0s 0ssos;
em casos de enterramentos sem urnas elas também podem aparecer associadas ao
esqueleto. As tangas parecem estar associadas a esqueletos femininos, mas muitos
dos esqueletos ndo tiveram o sexo identificado. O uso etnografico de tangas ceramicas
parece reduzir-se ao caso das tribos Panoan, no Rio Uacayali, onde mog¢as devem usa-
las por ocasido de um rito encenado no inicio da puberdade (Steward e Métraux 1948,
apud Meggers e Evans 1957).



Os o0ssos dispostos nas urnas parecem ter sido envolvidos por algum tipo de
matéria organica, o que é observado por diversos autores. Poderia ser uma planta ou

material fibroso (Roosevelt 1991:51).

Tanto adultos quanto criancas sdo enterrados em urnas. A analise osteolbgica
das colecdes em museus, relatada por Roosevelt (op.cit.) revelou diferencas quanto a
estatura dos individuos, havendo homens fortes e bastante altos e outros individuos
menores, com saude mais fraca e provavelmente um reduzido acesso a nutrientes.
Foram constatadas doencas como osteoporose e artrite (mulher proveniente de urna
lisa, em Pacoval) e outras relacionadas com deficiéncia nutricional, ndo sendo
detectadas doencas relacionadas com o trabalho agricola. N&o € possivel determinar,
segundo a autora, se estas diferengas socio-econ6micas seriam devidas a posicoes
hierarquicas dos individuos na sociedade ou diferencas de status entre grupos. O
estudo dos tragos morfolégicos mostrou uniformidade genética na populacdo como um
todo. Diversos cranios masculinos apresentavam deformagédo fronto-occipital, pratica
difundida entre os Oméagua que viviam as margens do Rio Negro a época da conquista.?
Entretanto, a amostra estudada, como os proprios autores admitem, € pequena e mal
documentada, havendo a necessidade de estudos mais sistematicos que levassem em
conta diversas outras variaveis para que se pudesse tracar um quadro mais preciso a

respeito do padrao fisico e biolégico Marajoara.

A partir do levantamento realizado em Teso dos Bichos, Roosevelt concluiu
gue o padrdo de ocupacao deveria ter sido o de varias casas comunais dispostas em
torno de uma area central aberta. As casas seriam retangulares e com orientagao leste-
oeste. Sua interpretacdo a partir das anomalias geofisicas constatadas, entretanto,

parece ser um tanto forgada, dando margem a criticas:

“Apesar de os perfis estratigraficos cortados ao longo do
perimetro do teso exporem cantos de pesos ed casas e diversos
grupos de fogdes, ndo foram feitas escavacdes extensas para
determinar a area das unidades domésticas. Nao existe uma
Unica planta baixa de uma casa. Em vez disso, Roosevelt iguala a
extensdo e configuracdo das anomalias magnéticas como
refletindo acuradamente o formato e tamanho de casas, uma

A pratica desse tipo de deformacdo craniana é bastante difundido em diversas regides, tendo sido
identificada etnograficamente entre os Quijo, os Awishira, tribos do Ucayali, (Steward e Métraux, 1948),
os Omagua, os Tiatinagua (Métraux, 1948), os Peban e tribos Tupian da Montafia (Steward, 1948), tribos
ao norte do Orinoco (Kirchhoff, 1948), certas tribos das Guianas (Gillian, 1948), os Pijao, na Colémbia
(Hernandez de Alba, 1946) e tribos da costa do Equador, como os Palta e Esmeralda (Murra, 1946). Apud
Meggers e Evans 1957.



interpretacdo ndo confirmada por dados de escavacdes (Barse
1993:374).”

A partir do pressuposto de que as casas representadas pelas anomalias
seriam contemporéneas, Roosevelt estimou uma populacdo de 1.000 pessoas, apenas
para Teso dos Bichos. Baseada nos dados publicados a respeito de outros sitios, a
arquedloga calcula, entdo, uma populacdo de 100.000 a 200.000 pessoas para todo o
dominio Marajoara, o que significaria 5 a 10 pessoas por km2 em toda a area de 20.000
km2 de ocupacdo. E ainda, considerando os sitios conhecidos como uma fracdo dos
gue realmente existem, pode ter havido uma populacido de um milh&o de pessoas, com
uma densidade de 50 pessoas por km2. A autora argumenta que esta estimativa esta
de acordo com os relatos etnohistoricos para a populacdo que habitava a varzea

amazénica no mesmo periodo.

O tipo de alimentacdo utilizada pelos Marajoaras é assunto bastante
controverso. Foi comprovado o consumo de peixes pequenos e caga de pequeno porte
na dieta; os peixes maiores, como o pirarucu aparecem relacionados com a ceramica
cerimonial e devem ter sido usados apenas em banquetes especiais. Com razdo, o
projeto Radam (Brochado 1980:44) concluiu que apenas a caca e a coleta ndo seriam
suficientes para sustentar uma cultura no nivel alcancado pela Marajoara, e que
portanto deve ter havido alguma espécie de agricultura produtiva. Os pesquisadores
observaram a existéncia de arroz selvagem na llha, que pode ter sido consumido nos
tempos pré-historicos. Entretanto, ndo ha indicacdo de que o milho ou a mandioca
tenham sido cultivados em grande escala. Roosevelt identifica a presenca de algo que
seriam sementes de milho junto aos residuos carbonizados de plantas, mas pondera
gue sO estudos 6sseos quimicos futuros poderdo determinar sua importancia na dieta:

“A raridade do milho e an[alises quimicas de 0ssos humanos

sugere que milho seria somente suplementar, talvez usado para
fazer cerveja para cerimonias.” (Roosevelt, 1991:379)

Brochado (1980) sugere que as condi¢des na llha permitiriam o cultivo® de
culturas comuns como do milho, da batata-doce, mandioca, feijao, amendoim, abdbora,

urucu, genipapo, caju, abacaxi, mas principalmente do arroz, que existe atualmente em

°® O autor conclui isso a partir de imagens de SLAR, mas considera que o relevo efetivo parece muito
pequeno para o controle hidraulico imaginado por Roosevelt.



forma selvagem. A questdo da potencialidade agricola dos solos, pode ser vista sob
dois prismas: de um lado temos os estudos tedricos, que se debateram durante um
certo tempo discutindo se os solos seriam ou nao férteis; por outro, a préatica indigena
da agricultura, que as vezes subverte a teoria, mostrando a possibilidade de cultivos em
solos nem tdo bons assim. No caso de Marajo, sabe-se que deve ter havido alguma
espécie de agricultura produtiva, pois de outra forma nédo se explicaria a existéncia de
assentamentos de tao longa permanéncia. Resta, de qualquer forma, o problema da
falta de comprovagdo empirica. Enfim, até que estudos mais conclusivos sejam
desenvolvidos, permanece insoluvel a questédo sobre o tipo de economia desenvolvida
com vistas a sustentar o nivel de complexidade cultural observado para a Fase

Marajoara.

A existéncia de relagBes comerciais entre os Marajoaras e outras tribos é
atestada pela existéncia de instrumentos liticos feitos a partir de matérias-primas
inexistentes na llha, como rochas igneas e metamoérficas. Trazidas de muito longe,
estas pedras foram encontradas em forma de machados, martelos, moedores,
trituradores e outros implementos. Prous (1992:490) sugere que teria havido exportacao
de cer@mica para as ilhas setentrionais. Os muiraquitds, pedra verde-acinzentada,
chamada jadeite, amuletos caracteristicos dos Tapajos, na regido de Santarém, foram
encontrados por Carlos Quadrone em Panellas, em 1929. Outros autores também citam
as pedras verdes. Heloisa Alberto Torres encontra, em 1930, machados de diorite,
material que ndo existe em Marajo; também reporta que cerdmica semelhante a de
Marajé teria sido achada nas vizinhancas do dominio Tapajé (Palmatary 1950). Além
das evidéncias proporcionadas pela arqueologia, os relatos etnohistdricos sao prodigos
em citagfes ao intenso comércio existente entre as tribos amazodnicas a época da
conquista, havendo referéncias quanto a existéncia de caminhos e pousadas
construidos especialmente para os viajantes que se deslocavam periodicamente de

uma regido a outra (Porro 1987:2).

Algumas evidéncias arqueoldgicas nos parecem hoje incontestaveis: de que
uma populagdo bastante numerosa, responsavel provavelmente pela construgdo dos
enormes aterros, teria habitado a parte centro-leste da llha por mais de novecentos
anos; que teria havido alguma espécie de hierarquia social tendo em vista a diversidade
verificada nos sepultamentos; que essa populagéo utilizava-se de praticas rituais

diversas e que essas praticas tinham grande importancia na vida social; que haveria



especializacdo do trabalho; que ha uma continuidade no desenvolvimento diacrénico na
Fase Marajoara, ainda que tenham havido mudancas significativas com relacdo as

préticas culturais.

Muitos pontos séo controversos, em parte pelas dificuldades de pesquisa, pela
falta de um controle estatistico nos registros, pelas amostras pouco representativas.
N&o se sabe de que os indios Marajoaras viviam: h& vestigios de consumo de animais
aquaticos, como peixes muito pequenos. Roosevelt pensa que podem ter sido utilizados
canais para controle hidraulico, visando o cultivo de sementes, como o milho, entretanto
isso ndo estd comprovado, uma vez que construcdes desse tipo ndo foram
encontradas. Meggers e Evans consideraram que a falta de alimentos teria levado a
degeneracéo cultural e seu desaparecimento; no entanto, o fato de essa populagéo ter
tido um longo periodo de permanéncia na regido contradiz essa hipétese, pois ndo ha

decadéncia que dure 900 anos.

Roosevelt defende a tese de que o tipo de organizagdo soécio-politica
Marajoara seria tipica dos cacicados, amparada no registro arqueoldgico e analogias
com outras sociedades complexas do periodo pré-conquista nas Américas. Uma analise
mais detalhada de sua argumentacdo em Moundbuilders of the Amazon (1991)
comprova que a prépria autora admite que os dados existentes ndo sao suficientes para
comprovar a existéncia do modelo cacicado em Marajo:

“Temos observado no dominio Marajoara aparentes hierarquias
de tamanho entre os sitios e diferencas funcionais entre eles que
tendem a concordar com uma organizagdo de chefaturas, assim
como a variacao fisioldgica entre as pessoas. No entanto, como

foi discutido, ndo existe ainda evidéncia especifica de que haviam
estratos socio-econdmicos ou chefes supremos”.

“A sociedade Marajoara mostra evidéncia consideravel de algum
tipo de diferenciacdo sécio-econbmica, mas ainda nao existe
evidéncia clara para a existéncia de papéis politicos centrais”
(Roosevelt 1991:95).

Apesar disso, em diversos artigos, a autora sustenta a tese da existéncia dos
cacicados em Maraj6 durante a Fase Marajoara (Roosevelt 1987, 1989, 1992). A
discussdo a respeito da organizacdo soOciopolitica na Fase é importante e para ela

podem contribuir principalmente o estudo da linguagem simbdlica e iconogréfica da arte.



Por isso vamos examinar a seguir o conceito de cacicado e como ele vem sendo

trabalhado pelos arquedlogos.

Utilizacdo Arqueolégica do Modelo Analitico “Cacicado”

Sanoja e Vargas (1987:201) apontam os cacicados como sendo a forma de
organizacao social caracteristica das sociedades tribais em grande parte da América do
Sul no periodo que antecedeu a conquista espanhola. A parte as especificidades
regionais, algumas caracteristicas basicas sdo apontadas como essenciais para
identificar essa nova forma de organizacdo que assumem as comunidades em

crescimento demografico.

Na passagem de um modo de vida comunal & dos cacicados, as relacbes de
parentesco adquirem importancia para o estabelecimento de uma rede politico-social
hierarquica relacionada com a divisdo e especializagdo social do trabalho antes
desconhecidas. Service (1971[1962] apud Yoffee 1994) classifica os cacicados como
“sociedades de parentesco”, onde o status é determinado pela genealogia, com a
existéncia de clas conicos, com membros que ocupam posi¢des relativas a distancia
geracional que mantém dos ancestrais, verdadeiros ou mitolégicos. A hierarquia se
estende para além do dominio da aldeia, estabelecendo-se relacdes de subordinacao
entre aldeias e entre essas e uma aldeia principal, residéncia do chefe do cla mais

importante.

Invariavelmente imbuido de poderes deisticos, 0 cacique principal coordena
uma rede de caciques a ele subordinados que apropriam-se, em nome do interesse
comum, do excedente produzido nas aldeias. Através da estocagem de alimentos, da
producdo de bens suntuarios por uma elite especializada e da apropriacdo da terra
estabelece-se o poder do grande senhor e de sua linhagem, uma vez que controlardo a

redistribuicdo dos alimentos e as préticas religiosas e rituais que legitimam o status quo.

Fried (1967) chama essa organizacado de “uma rede distribuitiva suprafamiliar”,
em que pessoas sdo encarregadas de funcbes dentro da rede, o que vai ocasionar

status diferenciado entre elas; o nimero de pessoas imbuidas de posicao privilegiada



depende da complexidade da rede. Isso ndo significaria , necessariamente, privilégio

econdmico:
“(...)os status redistributivos estdo associados ao burburinho,
plumagens e outros adornos da funcdo. Estas pessoas se
sentam em banquinhos, tém grandes casas e sdo consultadas
por seus vizinhos. Seus papéis distributivos os colocam
automaticamente a frente da vida religiosa da comunidade. Sem
davida, estdo também nesta posigcdo por causa de seu status de

parentesco central como chefes de linhagens, clds ou tribos”
(Fried apud Toledo and Molina 1987:194).

A forma de estratificagdo dos sitios também permitiria identificar sociedades
igualitarias de sociedades nao-igualitarias, pela diferenga de arquitetura e artefatos
associados. Entretanto os autores alertam para o fato de que ndo ha necessariamente
diferenciagdo arquitetdnica na casa dos caciques, havendo apenas, nestas, um maior

acumulo de bens suntuarios (Toledo e Molina, op.cit.).

A redistribuicdo enquanto uma caracteristica classica para identificagdo dos
cacicados tem descartada por diversos autores, uma vez que, no caso do Havai pré-
histérico, as comunidades basicas podiam suprir seu préprio sustento e a arrecadacao
desses produtos era realizada apenas para ocasides cerimoniais (Earle 1977; Johnson
and Earle 2000; Peebles and Kus 1977). A redistribuicdo, enquanto caracteristica
distintiva, foi substituida pelo conceito de unidade politica regional, que toma o lugar da

unidade local antes predominante (Carneiro 1981; Earle 1991; Yoffee 1993).

O cultivo da terra aparece como base econémica do sistema acima descrito; se
nao se pode falar em propriedade privada da terra, a consideramos como sendo um
patriménio sob a geréncia do cacique principal. A estratificacdo social determina
diferencas no acesso aos bens suntuarios e aos papéis em rituais religiosos. Estes, por

sua vez, reforgam e institucionalizam essa estratificacdo crescente.

O processo de dissolucdo da sociedade igualitaria parece estar ligado ao
acesso restrito a determinados recursos que, em dado momento, tornaram-se limitados
por forca de fatores demogréficos e ecoldgicos. Essa limitacdo imposta pelo meio pode
demandar uma organizagdo centralizada com vistas a erigir obras publicas de vulto no
interesse da sobrevivéncia de toda a comunidade. Nesse processo de organizagado
centralizada da forca de trabalho estabelece-se o poder politico de terminados clas que

ndo mais abdicam de seus privilégios.



Diversas formas de modificacdo artificial do ambiente natural estéo ligadas as
formas produtivas e organizativas dos cacicados, como a constru¢do de canais de
irrigacdo, diques, estradas, calcadas, aterros, plataformas. A disposicdo das moradias
assume também formas hierarquizadas em consonéncia com as modificacdes na

paisagem.

A Fase Guadalupe, na Venezuela, assim como a Marajoara, se caracterizam
por sitios encontrados sobre colinas artificiais; assim como no caso de Marajd, existe
homogeneidade cultural e integracao politica:

“A organizacdo social da Fase Guadalupe parece ter estado
baseada na existéncia de unidades determinadas por parentesco
consanguineo, cada uma das quais correspondia a um complexo
de aterros. E possivel que cada aldeia tivesse sua autoridade
local, ainda que a homogeneidade cultural observavel em todos
0s complexos de aterros permite supor a presenca de certo nivel

de integracdo sociopolitica entre as aldeias da fase” (Sanoja e
Vargas, 1974:117 apud Toledo e Molina 1987:190).

Sanoja e Vargas (1987:207) véem a Fase Guadalupe como uma sociedade
cacical tardia, assim como também identificam sociedades cacicais a partir de diversos
sitios-cemitério no Valle de Quibor, também na Venezuela, onde a estratificacdo social
e divisdo social do trabalho, constatadas a partir dos padrbes de enterramento e

artefatos associados, sdo consideradas elementos definidores essenciais e suficientes.

O modelo cacicado tem sido usado, amplamente, para classificar em um
estagio evolutivo diversas sociedades conhecidas mais amiude arqueologicamente e
das quais se possui pouca ou nenhuma informacao etnogréafica ou etnohistorica. Ainda
gue o registro arqueoldgico seja 0 mais adequado para identificar grandes sequéncias
evolutivas, na combinacdo do modelo com as caracteristicas regionais os autores
tendem a alargar as possibilidades de aplicacdo do conceito, de modo que essa
“elasticidade” em relacdo a abrangéncia dessa categoria analitica faz questionar sua

utilidade, conforme argumentam Drennan e Uribe (1987: XVIII).

Na identificacdo arqueoldgica dos cacicados, ndo raro 0s pesquisadores se
excedem e maximizam as evidéncias:
“a sabedoria antropoldgica recebida tem levado os arquedlogos a

rechear os registros materiais fragmentarios de uma organizacao
social extinta por meio de uma analogia etnografica apropriada. O



procedimento “arqueoldgico” consiste em correlacionar uma ou
mais caracteristicas centrais de um tipo etnografico favorito com
algum material escavado; o arquedlogo pode, entdo, extrapolar
todas as caracteristicas restantes do tipo e trazer a luz, dessa
forma, as dimensdes de uma realidade antiga que ndo podem ser
observadas diretamente” (Yoffee 1993:60-61).

Em artigo de 1993, Kelley Ann Hays discute trés casos concretos de
sociedades agricolas n&do-estatais em que a agregagdo foi acompanhada por um
incremento do trabalho investido na confeccdo de objetos artisticos. A autora propde
gue a intensificacdo dessas atividades estava relacionada com a necessidade de
organizar e manter unidos grandes contingentes populacionais na auséncia de uma
estratificagéo social:

“A arte visual nestas comunidades marca diferencas entre grupos
sociais que sdo contrdrios, mas ndo classificados
hierarquicamente. A significancia dessa proposicdo € que
mudancas em padrdes de atividade ritual e estilistica através do

tempo refletem mudangas nas configuragbes sociais, do poder
politico e econémico” (Hays 1993:81).

As trés sociedades analisadas por Hays (Periodo Tisza, na Planicie Hungara,
entre 5.000 e 4.600 A.C.; Catal Hiyuk, na Anatdlia, entre 6.500 e 5.700 A.C. e Pueblo
IV, no Arizona e Novo México, entre 1.300 e 1.500 A.D.) apresentavam em comum 0O
fato de habitarem sitios agregados, maiores em tamanho do que os antecedentes nas
regides, implicando também em uma populacdo de propor¢des ndo conhecidas antes;
estava presente o comércio a longas distancias, um crescimento qualitativo e
guantitativo da decoracao artistica e complexificacdo das atividades rituais. Apesar de
haver evidéncia de especializacdo do trabalho, no que tange as atividades artisticas,
indicios de um acesso diferenciado aos produtos trazidos pelo comércio e existéncia de
liderancas religiosas, em nenhum dos casos ha boas evidéncias de estratificacéo social.
A autora apresenta os exemplos acima com o intuito de discutir em que medida as
mudancas na organizacdo social e politica se refletem na atividade artistica e que
condicbes determinam, em cada sociedade, um crescimento do investimento nas

atividades artistico-simbdlicas.

Nos trés exemplos, temos grandes comunidades agricolas, onde existem

estruturas de estocagem associadas a contextos domésticos, ndo havendo evidéncias



de estocagem central e pagamento de tributo a autoridade central. Os objetos rituais
nao estdo concentrados em templos nem evidenciam um controle centralizado da
religido, assim como o0s enterramentos ndo estao associados com cemitérios formais.
Hays observa que, apesar de alguns enterramentos apresentarem mais oferendas do
gue outros, essas oferendas sdo principalmente ferramentas ou objetos de ceramica,
em proporgdes reduzidas, apenas relativas ao individuo enterrado. Além disso, em

enterramentos mais modestos também existem oferendas.

Johnson (1982) apresenta uma teoria a respeito do desenvolvimento de
hierarquias sociais, denominada “scalar stress theory”. Segundo Johnson, o aumento
populacional e consequientemente a necessidade da tomada de decisdes que envolvam
uma grande comunidade causa stress nos individuos envolvidos. Pode desenvolver-se,
entdo, uma hierarquia vertical, quando um dos grupos, provavelmente de uma linhagem
mais antiga, consolida seu poder através de um controle de recursos, matriménio ou por
desempenhar fungdes de lideranca em algum episodio particular. Se essa estrutura néo
se desenvolve, o grupo pode se fracionar em pequenas comunidades, onde o consenso
€ mais facilmente obtido. A partir dessas pequenas comunidades se estabelece o que 0
autor chama de “sequential or horizontal hierarchies”, onde, através de representantes
das comunidades, pode-se estabelecer a unido do grupo maior em nome de interesses
comuns. Os rituais cumpririam um papel importante na organizacdo dessa hierarquia

horizontal.

E facil de entender que as atividades artisticas s&o importantes nesse tipo de
organizacao social, uma vez que a decoragcdo dos objetos estabelece identidades e
papéis entre os membros do grupo, que se expressa nas suas roupas, utensilios de
caga, vestimentas e paramentos rituais etc. Nao s6 essa arte e a atividade ritual sdo
importantes no processo de constituicdo dessa nova organizacdo social, mas também
sdo fundamentais para manté-la durante o tempo em que for necessario. Os rituais vao

cumprir o papel regulador das relages entre os diferentes grupos étnicos ou clanicos.

No primeiro caso estudado por Hays, buscado no estudo feito por Sherratt
(1982) sobre a seqiiéncia entre o sexto e o quinto milénio a.C. na Planicie Hungara, nos
Cérpatos, ha trés periodos, onde o segundo, o apontado acima, apresenta um
florescimento das atividades artisticas e rituais em contraste com a “decadéncia”
observada no periodo seguinte. O autor propde que isso ndo significa necessariamente

uma involucdo, mas simplesmente que ndo haveria mais necessidade ou interesse em



